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Uvod

Tématem mé ro¢nikové prace je moda a tanec urozenych dam ve vrcholném a pozdnim
sttedoveku. Tanec a mdda jsou dvé témata, kterd byla na §lechtickém dvote po staleti tizce spojena
a se do jisté miry i ovliviiovala. Jedna z reprezentativnich ptilezitosti, kdy pfedvést honosné odéni
byl bez pochyby prave tanec.

Stiedovékym tancim se vénuji jiz jedenact let. Prvni roky pouze napodobou a nyni posledni dva
roky védome. Divodem, proc pfistupuji ke sttedovékym tanciim novym, zvidavym zpisobem je tato
ro¢nikova prace. Jiz na konci prvniho ro¢niku jsem si totiz uvédomila, Ze bych se tomu tématu chtéla
vénovat vice do hloubky a Ze bych si ho rada zvolila jako ro¢nikovou praci.

Na historickych akcich, kterych se zucastniuji, se setkdvam s mnoha zasvécenymi lidmi, jak
do stfedovekého odivani, tak do etikety a kultury. Z rozhovord mi vzdy vyplyne néjaky novy stiipek.
Zjistila jsem, ze toho sice o prostfedi sttedovéku vim hodné, ale jednotlivych stfipkd je tak moc, ze
by to potifebovalo utfidit. A tak jsem se rozhodla vSe zpracovat, za ucelem ovéteni ziskanych
informaci. Vychazim z ptedpokladu, Ze ,,ustni tradici” mych nadsenych spolutane¢nikil, se odborna
fakta o stfedoveké kultuie mohla pokftivit, pfipadn€ vzniknout jakési ,,myty*. Mym cilem je téz téma
komplexné uchopit a najit nové informace. Ro¢nikova prace mi k tomu pfisla jako skvély prostor.

Jak jsem jiz zminila, méda se s tancem neoddélitelné poji. Ze svého starého stredovékého
kostymu jsem jiz vyrostla a sttedovéci mravokarci by mée za jeho nedostate¢nou délku zkritizovali.

vSemi nalezitostmi, které k panné z urozenych vrstev patii.

Kazdy rok uz asi po desaté mam tu moznost ve stiedovékém kostymu s ohromenim stat v kapli
sv. Kfize na Karlstejn€ a pozorovat dila Mistra Theodorika. Ve vé€znim kostele panny Marie téz
na Karlstejn€ zase obdivovat aksamitovy plast’ Karla V. se vzorem zlatych ptackt, nad kterym jsem
vzdy uvazovala, jakou technikou byl vytkdn, snad niti s kovem? V Anezském klastete mohu
pozorovat detaily kruseleru na dievénych sochach svétic a vlastné vSude Cist latky, kameny, vysivky,
které jsou zobrazeny na freskach a deskovych malbach.

Jedna z mych otazek, se kterymi svou praci zac¢inam tvofit, se tyka vySivani, které mam pocit, ze
muselo byt ve sttedoveéku jednoduché a az v renesanci se vysivacské umeéni propracovalo k plnému
stehu, diky kterému ornamenty vypadaji jako namalované.

V umélecké casti je mym zamérem vytvorit vlastni choreografie stfedovékych tanct
na stfedovekou hudbu. Budu se, jak to jen bude mozné, opirat o prameny, které toho sice o tanci moc
neobsahuji, ale i ma vlastni zkusenost a vnitini zaziti sttedovéku mi napovi.



1 TEORETICKA CAST
1.1  Vrcholny stfedovék

Pro uvedeni tématu této prace, je potiebné ¢tenare uvést do dobového kontextu. Stiedovékem je
nazyvano obdobi od 5. do 15.stoleti. Déli se na rany stiedovék od 5.do 11. stoleti, vrcholny stfedovek
od 12. do 14.stoleti a na pozdni sttedovek 14. az 15. stoleti. (Le Goff, Alessio a Schmitt, 2002)

Vrcholny stiedovék Kybalova (2001) nazyva obdobim, kdy se vlivem ktizovych vyprav méni
pohled na Zeny, z Francie pfichazi moéda, rytifstvi, obliba turnaji a slavnosti. Od 13.stoleti se
v Cechach zakladaji mésta, dochézi k rozvoji femesel a obchodu. ,,buduiji se stalé, opevnéné hrady,
které poskytuji ptilezitost k vzniku Zivého spolecenského prostiedi, v némz je dostatek prostoru
pro reprezentativni bydleni i luxusni oblékani“ (Kybalova 2001, str. 71).

1.2 Slechta

Stiedoveéka kiest'anska spole¢nost byla od 10. stoleti rozd€lena podle schématu ,,trojiho lidu®.
Byli to knézi, vale¢nici a pracujici lid. Jeden bez druhého by nemohl spravné fungovat. (Le Goff,
Alessio a Schmitt, 2002)

Slechta je vrstva stfedovéké spole¢nosti obklopujici krale, skupina jeho druzniki, kterd ma funkci
ochranovat ho, ale téz zaseda v fadach zemského soudu a porada zemské snémy (Vondruska 2021).
To ji dava urdita privilegia. Od 13. stoleti vlastni §lechtické rody své erby (Vondruska 2021). Slechta
je svobodnéd a nezdvisla. Medievalist¢ Jacques Le Goff, Franco Alessio a Jean-Claude Schmitt
v Encyklopedii stfedovéku (2002) uvadi, ze bohatstvi nezaruCuje urozenost (nobilitas). Podle
tehdejsich predstav se ,.Slechtic rodi se vznesenou krvi“ (2002; str. 790), jedna se o rodovou linii,
jejiz stabilitu téZ podporuje dédicné pravo drzeni pozemkovych majetkd, které Slechta ziskala roku
1189 ve statutech Konrada II. Oty (Vondruska 2021).

1.2.1 Urozena pani

Podkapitole o urozenych pani vénuji o néco vice prostoru, a to z dvou divodt — aby bylo zjevné,
jak omezené bylo plisobeni urozené pani ve spolecnosti a jak velky diraz byl v jejim zivoté kladen
na jeji reprezentativni role. Reprezentace je pravé vyrazné spjata s odévem a v kontextu restrikci
patfil tanec k jedné z mala ¢innosti svobodnégjsiho spolecenského vyrazu, ktery byl pro urozenou
damu povazovan za vhodny.

Urozenou pani vrcholného a pozdniho stfedovéku mohla, jak uvadi historicka Bozena Kopickova
(2002), rozpoznat na prvni pohled i nezasvécend osoba. Hlavnim poznavacim prvkem dle ni byl
honosny odév, $perky, vysivky a vSe velmi zruéné a femeslné precizné vypracované. Mimo to, to
byly i nakadetfené vlasy, naliCené rty a upravené obocCi. VzneSeny vzhled také dopliovala viné
vonavek a vzacnych masti.

Détstvi potomktl Slechtickych rodin se rozdélovalo do tii hlavnich ¢asti (Dvotackova-Mala
a Zelenka 2011). Prvni byla Infantia, jednalo se o obdobi do 7 let veéku ditéte, poté nasledovala
Pueretia, ktera byla pro chlapce do 14. roku, v tomto obdobi byli jino$i pfedavani z péce chivy
do rukou vychovatele, pro divky trvala do 12. roku, kdy se jiz mohly vdat. Poslednim obdobim



détstvi byla Adolescentia, uzavieni manzelstvi. Déti mohly byt vychovavany jak na rodném dvofe,
tak poslany k vychové na jiny dvlr. Naptiklad Karel IV. byl vychovavan na francouzském dvote.
Zeny rozhodovaly, kde budou jejich déti vychovavany, nebo naopak, jestli cizi déti do vychovy
ptijmou. Divky byly od malicka vychovavany ke svému budoucimu udélu matky a manzelky, nebo
mohly vstoupit do klastera. K jejich vychove patfilo cteni a dle Dvorackové-Malé a Zelenky (2011)
v nékterych piipadech i porozuméni latinskému textu, zejména liturgickému. Na stejném misté
uvadéji, ze u zen byla znalost liturgické latiny pravdépodobné vys$si nez u muzd. Do vychovy
mladych §lechtic¢en pattil zpév, hra na hudebni néstroje ¢i prednes basni. Dvorackova-Malé a Zelenka
(2011) pisi o Konradu z Megenberku, ktery tvrdil, Ze pro vznesené dimy bylo zédkladem cteni, nebot’
bylo zdrojem pouceni. Vychova divek se neobesla bez rucnich praci. U€ily se vysivat, §it, zdobit
odévy drahymi kameny ¢i kovy. Popsana vychova mohla probihat jak na dvore divcinych rodi¢i, tak
na dvote budouciho manzela.

Podle cirkevniho prava se divky mohly vdat mezi 12. a 13. rokem Zzivota. Kvuli velké zatézi
mnoha porodti umiraly ¢asto mladé a muZi se tak Zenili opakované. Hlavni tlohou Zen, jak manzelek
panovnik, tak Slechticty, bylo zajistit pokraovatele rodu — muzského potomka a také reprezentovat
manzela. Snatky byly politikou, ¢asto mirovymi dohodami (Dvofackova-Mala a Zelenka 2011).
Kopickova (2002) dokonce uvadi, ze nad ,,manzelstvim vladl diktat (str.58) a mladé divky byly
provdavany za casto star§i muze, kterym byly zdsnubami ptredurceny jiz v détském véku. Tataz
historicka uvadi, Ze Zena se z porucnictvi otce po svatbé dostdvala do porucnictvi manzela, jehoz
byla ,,vézném* (str.58). V cizim prostiedi, kam se mlada manzelka dostala, ji byly oporou a ,,jedinou
spojnici s domovem*™ (Kopickova 2002, str. 59) dvorni damy. Piesto dle Kopickové (2002) kolovalo
mezi $lechtici presvédceni, ze ,,dobré zachazeni s manzelkou vytvoti rodinnou pohodu az idylu®
(str.72).

Kolem panovnice, byla skupina divek, vétSinou z urozenych kruhd, které s ni ptichazely z rodné
zemé. S nimi travila panovnice nejvice Casu, zvlast, kdyz byla téhotna; doprovazely ji téz
na slavnostech nebo vyjizd’kach na vetejnosti, spolu s ni se Gc¢astnily recitaci basni, slavnosti ¢i
turnaji (Dvorackova-Mala a Zelenka 2011). Kromé péce o potomky se staraly i o ranéné a chudé,
ucily se tancit, hrat na hudebni nastroje a své kralovn¢€ pomahaly s odivanim a pé¢i o odév; vénovaly
se téz vysivani a $iti. Dle Kopickové (2002) pobyvaly v teplejsich, dfevem oblozenych komnatach,
tzv. roubenych. Kromé zminéné skupiny divek kolem panovnice, byla obklopena ufedniky, stolniky,
komorniky, kuchati a marsalky, ktefi se starali o chod celého dvora kolem ni .Ve sttedovekeé lyrice
je dle Dvotackové-Malé a Zelenky (2011) panovnice vykreslovana jako idealizovana spravedliva
zena schopna vladnout bez manzela, panovnika, zatimco v uceneckych textech je vice upozoriovano
na zenskou ulohu manzelky a matky. V epickych dilech, jak uvadéji Dvorackova-Mala a Zelenka
(2011) mely zeny panovnika vitat hosty a ucastnit se organizace slavnosti, na kterych se tancilo
a hrala hudba. Od vrcholného stfedovéku mél Cesky kralovsky dvir vlastni soubor muzikantl
(Kopickova 2002).

Zeny &asto citily podle historicky Kopickové (2002) ,.dvoji metr moralky®, zatimco jim
mimomanzelsky vztah nebyl trpén, u jejich manzelii byl bézny. Zeny z vyssi spole¢nosti, urozené
zeny, byly krom¢ matek, manzelek a reprezentativnich osob téZ mecenaSkami. Jejich mecenasstvi
jim dle Dvotéackové-Malé a Zelenky (2011) davalo prostor pro seberealizaci a spocivalo v zakladani
klasterti, kosteld ¢i jinych Cinnostech, jako napiiklad Kunhuta, star$i sestra Vaclava II. nechala
vytvoftit tzv. Pasional abaty$Se Kunhuty, iluminované dilo. Urozené pani se, jak uvadi Kopi¢kova
(2002), angazovaly v obsazovani volnych mist farait i oltainiki a cirkevni ¢innost podporovaly. Dle
té2 historicky mély urozené Zeny ,,vasen* (str. 79) pro sbirani relikvii svatych. Zeny se, jak jim to
piikazovali kazatelé, pravideln€ a poctivé Ucastnily bohosluzeb, putovaly na poutni mista, modlily
se za zdravi své rodiny, navrat manzela, zesnulé¢ a svou zemi. Zasluhu Zen vidi Kopickova (2002)
v propojovani evropské kultury, naptiklad v architektuie, ¢i modé. Velmi vyspelé byly zenské
klastery, ve kterych byla mnohdy abatysi urozena pani.



Korunovaci ziskavala krdlovna pravo spravovat zemi v dobé manzelovy nepfitomnosti nebo
v dobé& mezivladi. Kancelat kraloven slouzila spise jako skriptorium a misto, odkud se vytizovaly
vSechny listiny majetkopravni i jeji osobni. Pravo pecetit listiny mély jak kralovny, tak i Slechti¢ny.
Dochovaly se nam pouze pecetidla neprovdanych slechti¢en a vdov, nebot’ za vdané Zeny vSechny
listiny vytizovali muzi. Vdovy a neprovdané zeny ze §lechtickych kruhti byly na stejné pravni trovni
jako muzi. (Kopickova 2002)



1.3 Moda

Do Cech se stiedovéka moda §ifila zejména ze zapadni Evropy (Zibrt 1891). K ndm se dostala
spolu s rytitstvim, které jak pise Zibrt ,,vnikalo do Cech prostiednictvim nejblizsich souseda*, (1891,
str. 137) z Némecka nebo ptimo styky s Francii a Italii. Bravermanova, Bfezinova a Bure§ Vichova
(2023) téz uvadeji, ze vzorem jak v modé, tak rytifstvi a zplsobu zivota byla Francie.
V iluminovanych dilech jako je Velislavova bible, Liber depictus nebo jiz v souvislosti s urozenou
pani zminovany pasional abatySe Kunhuty, je detailn€ ilustrovan rozkvét mody a odivani v Ceskych
zemich ve 14. stoleti (Nachtmanova 2017).

Ve 13. stoleti vznikaji nejvetsi Ceska mésta. Vznikla nova svobodna spolecenska vrstva, méstané
(Vondruska 2021). Tato vrstva bohatla na obchodu, své bohatstvi davala na odiv oblékanim se
podobn¢ jako Slechta, tim napomahala rozvoji textilnich a odévnich femesel (Bravermanova,
Bfezinova a Bure$ Vichova 2023). Kybalova (2001) dokonce piSe, Ze se méstané odivali
1 prepychovéji nez Slechta a proti takovému chovani byli vydavany tzv. odévni poradky. Nejstarsi
jsou nalezeny ve Spanélsku a ve Francii za vlady Ludvika IX. Svatého (1226-1270) a Filipa Sliéného
(1285-1314) (Kybalova 2001). Vynosy podobného razu vznikaly i ve 14. stoleti, aby, jak trefn¢ pise
Kybalova (2001, str. 76), ,,byl dodrzen spolecensky fad*. Bravermanov4, Biezinova a Bure§ Vichova
(2023) uvadeji, ze odévni poradky vznikaly ke konci 14. stoleti, kdy byla husitskymi nabozenskymi
reformami prosazovana stiidmost v odivani, reagovaly na modni novinky a udavaly, co si ktera
spoleCenska vrstva mize dovolit. To se ani pozdéji Slechté nelibilo a v pozdnim stfedovéku odévni
poradky podle Kybalové (2001) vydavala i mésta, kterd usmériiovala modu méstanstva. Bohati
mestané sice ziskavali Slechtické tituly, ale pokud ho neméli, nesméli se chovat jako Slechta
(Bravermanova, Btfezinova a Bure§ Vichova 2023). Odévni potaddky zavedla némecka, poté italska
mesta. Dale Kybalova (2001) uvadi konkrétni piiklady z méstskych odévnich potadki: odévni
potadky ve mésté Bologna, podobné¢ jako ve Florencii, urCovaly, jakou kdo smi mit podsivku.

Maoda 14. stoleti jiz neni dozvukem mddy antické, nybrz zasluhou Francie, vznika evropskd moda.
Zibrt (1891) zdlraznuje, Ze na kulturni déni a zejména odivani mélo zasadni vliv z Francie se Sifici
rytifstvi. ,,Zit a oblékat se po francouzsku patti k dobrému ténu®, pise Kybalova (2001; str 72). ,, Také
hrdinové rytitského romanu Parzival od Wolframa von Eschenbacha, rytifi i vzne$ené damy jsou
obleceni podle posledni francouzské mody** dopliiuje téz Kybalova (2001; str 72). Vliv Francie mimo
jiné doklada i nazvoslovi jednotlivych ¢asti odévi, které je romanského piivodu (Zibrt 1891).

Francouzska mdda se nesifila pouze ve vrstvach urozenych, ale, dle némeckych mravokarct, byla
roz§ifena 1 mezi obycejné sedlaky, poukazuje na to dle Zibrta (1891) basnik Seyfrid Helbing.
Zikmund Winter (1906) piSe o tom, jak se od dvora Karla I'V. §ifila francouzskd moda; odév Blanky
z Valois se pry ,,stal vzorem pro Ceské pani, stejné tak jako odev jejich francouzskych krajani
pobyvajicich na dvorfe Karla IV.“ (Winter 1906, str. 120). Kybalova (2001) tento jev zobeciiuje
a piSe, ze na Sifeni modnich prvkid maji velky podil prave kralovské snatky, nebot’ s kralovnou se
ke kralovskému dvoru vzdy ste¢hovala i Cast kralovnina dvoru. Podle Wintera (1906) kronikafi
a soudasnici Petr Zitavsky a Frantiiek Prazsky pisi o své nelibosti v modni proméné, kdy Zeny nosi
,.-drahé hedvabné Slojife, na suknich [maji] Siroka lemovani* (str.117) a nosi ,,drahé m&sce* (str. 120).
Dale si pry dle Wintera (1906, str.121) kazatelé Mili¢ a Hus stézovali na Casté ,,noSeni zlata, stiibra
a drah¢ho kameni® v podobé€ prstentl, opaskd, fetézli, zausnic, a jinych klenotd; strakatost Satii se pry
Husovi téz protivila.

Kybalova (2001) pise o zméné v chovani Zen, které dle ni nabyva nového vyznamu ve spolec¢nosti.
Kassing (2007) pise, Ze se chovani k Zenam zménilo po kfizovych vypravach, kdy se prosazuje
Mariansky kult. Chovani Zen ,,je ur¢ovano obecné srozumitelnym systémem gest™ (Kybalova 2001,
str.73), Zenam bylo timto systémem urc¢ovano napiiklad, ktera ruka pfidrzuje stuhu plaste, nebo ktera
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pii chiizi pozveda sukni. Zensky od&v, jak vystizné pise Kybalova (2001) vice zdtraziiuje télesné
kiivky a neni, tak ,,asexualni* (str. 74) jako dfive. Zatimco v raném stiedovéku bylo muzské i zenské
odéni velmi podobné, pouze s odliSenim délky, a jejim zakladem byla tunika, v pase piepasana
paskem, ve vrcholném ¢i pozdnim stiedovéku se stiih odévu ptizplisoboval tvaru téla nositele. Zaklad
Satu je odvozen z tuniky, tedy pruhu tkaniny ve stfedu s otvorem pro hlavu a po stranach sesSitym
s nasazenymi obdélnikovymi rukavy, pozdéji i do postrannich $vii vlozenymi kliny a od 12.stoleti
s tvarovanymi priramky a hlavicemi horni ¢asti rukévi (Bravermanova, Bfezinova, Bure§ Vichova
2023).

Nedilnou soucasti rytitského Zivota byly turnaje. Rytifsky odév sice neni pfedmétem zajmu této
prace, presto je vhodné zminit, Ze rytii turnaj vyhraval pro vyvolenou damu. Dadma rytifi pied
turnajem darovala ¢ast odévu, naptiklad zavoj ¢i nddherné zdobeny rukav. Darovany predmét rytif
ptipnul na helmici. V Parzivalovi Wolfram von Eschenbach popisuje, jak krdlovna darovala choti
spodni kosilku, kterou nosila na svém nahém téle a rytif si ji oblékl ptes brnéni jako vanfrog, Cesky
varkoc, ptivodné vyvinuty ze svrchni suknice, ktera chranila zbroj pted piimym slune¢nim svitem
a vlhkem. (Kybalova 2001)

Rytifsky romantismus znacné ovlivnil odivani. Zibrt (1891, str. 203) pise ,,0d¢v se za vlady
rytitského romantismu vymanil z jednotvarnosti, co se tyce latek a vyzdoby*. Jednotlivé ¢asti odévu
byly Sity z riizné barevnych latek, avSak i v barevnosti byl fad. Znakem oddanosti rytite urcité dame
bylo mimo jiné i to, Ze na svém odévu nosil jeji oblibenou barvu. Shodu v barevnosti $atti bylo mozné
vidét i na odévu sluzebnikli ur¢itého pana, ktery je oblékal do stejnokroje barevné shodného
napiiklad s rodovym erbem. (Zibrt 1891)



1.3.1 Odév

Odév byl nedilnou soucasti kazdého ¢loveka. Zde se zaméiim na odév urozené ddmy vrcholného
sttedoveku. V nasledujicich kapitolach bude objasnéno odkud pochézely tkaniny, ze kterych se Silo,
kdo odévy §il, jaké bylo déleni jednotlivych femeslnych praci, co bylo vSe soucasti odévu urozené
pani a ¢im se pani zdobily.

1.3.1.1 Latky

1.3.1.1.1 Textilni vyroba a obchod

Jak je zminéno dfive, byla pro femesla a obchod dilezitd mésta. Jednotlivd femesla se
specializovala. Zikmund Winter (1906) udava piiklad na soukenikovi. Zatimco diive cely proces
obstaraval jeden ¢lovek od predeni a tkani az po kone¢né postiihovani, ted’ v dob¢€, kterou nazyva
Lucemburskou, vystupuje postiihova¢ jako samostatné femeslo. Dale Winter (1906) poukazuje
na velké naroky konsumentd, jak nazyva zakazniky, kteti chtéji dokonalejsi a lepsi vyrobky, proto
se zdokonaluji néstroje a rozdé€luje vyroba. To vSak neznamena, Ze by neexistovali femeslnici, ktefi
vykonavali hned n€kolik femesel soucasné. (Winter 1906)

Hlavnimi femeslniky v textilnim obchodu byly soukenici (Winter 1906). S vySe popsanym
délenim prace se tento stav tykal soukeniki nasledovné: Kromé tkalcl, ktefi se ve méstech
nevyskytovali, jak pise Winter (1906, str 135) ,,drzeli se vzdy jesté venkova, hor, kde jim rostl len
ado mest vozili hotovy vyrobek™, bylo soukenické femeslo déleno mezi valchafe, barvife,
postiihovace a rajféte. Valchari nohama Slapali vinéné vlakno a tim vytvareli pevnou plsténou
vinénou latku. K pevnéj$imu propojeni jednotlivych vlaken pouzivali odstatou mo¢, ze které se
uvolnil ¢pavek. Barvifi sukno barvili. Postiihovaci sukno, které dostali od valchatti, prali, napinali
a stifhanim ho upravovali. Rajféfi specialnim nastrojem vytrhavali, nebo jak pisSe Winter (1906,
str. 133) ,,vySkubavali®, tkanim na suknu vzniklé uzly. Dale Winter (1906) uptesiiuje, ze délba prace,
jaka je popsana vyse nebyla podminkou; vyskytovali se i soukenici, ktefi obstaravali vyrobu
od pocatku do konce sami a zadného postiihovace neméli, nebot méli za to, ze nlzky
k soukenickému femeslu patii. Soukenické femeslo obsahovalo i rGizné specialisty, jako byli vInafi,
ktefi soukenikim ¢istili vinu, krampléfi, ktefi ji Cesali. Dle poéti, které Winter (1906, str. 134) uvadi
vyplyva, ze bylo vice vlnaii nez krampléid. Rozdil byl velky.

V zapadni Evropé byla nejrozsifenéjsi flanderské sukna, tato nizozemska sukna byla, jak pise
Zibrt (1891) latkami odévu vzneSenych a bohatych, po jejich vzoru je pouzival i prostsi lid, pokud
mél dostatek prostiedka si je poridit. Do Ceskych zemi byla sukna dle Zibrta (1891) dovazena bud
pfimo, nebo obchodniky z Norimberku a Rezna. Zibrt (1891) se zamy3li nad tim, Ze pokud bylo, jak
je podle n¢j z dokladl ziejmé, udavano, kolik ma ktery obchodnik odvadét poplatki za prodej sukna,
musel byt obchod ,,silny a rozséhly* (Zibrt 1891; str 217). Pro velkou oblibu flanderskych suken se
nizozemsti soukenici stéhovali i do Cech, ale zde stejnymi technologiemi vyrobené sukno nebylo
takové jakosti a ceny jako z Flander, nebot’ v Cechach soukenici neméli to nejdiilezit&jsi, jemnou
anglickou vinu (Zibrt 1891).

Dalsi zemi, odkud se sukno dovazelo, byla Italie. Zibrt (1891) pisSe o tom, ze dovoz z Italie byl
znesnadnén prechodem Alp, k cemuz nebylo mnoho prosttedki a zaroveii byli obchodnici s timto
drahym zboZim v nebezpeéi pred lupi¢i. Do Cech putovalo sukno dvéma zpiisoby bud’ dovozem
italskych obchodniki, popiipadé pres prekupniky nebo pro né piimo ¢esti obchodnici jezdili (Zibrt
1891).



Hedvéabi bylo ,,velmi oblibenym textilnim materialem, pfedevs$im pro svoji pevnost, splyvavost
a lesk®, jak pisi Bravermanovd, Bfezinova a Bure§ Vichova (2023, str.143). Zaroven autorky téz
knihy dopliuji, ze jeho obliba nebyla pouze obchodni, ale téZ jim nositelé ukazovali své bohatstvi,
luxus a spole¢enské postaveni. V Evropé se vyrabély ve Spanélsku a severni Italii. Bravermanova,
Biezinova a Bure§ Vichova (2023) dodavaji, ze na Sicilii se hedvabi zpracovavalo od 12. stoleti
a kolem poloviny 13. stoleti téz v severni Italii, kde bylo vyrobou hedvabnych latek nejproslulej$sim
meéstem Lucca. Latky pochazejici z Itdlie jsou oznaCovany jako panni lucani (tytéz, tamtéz). Lucca
méla ,.specializované femeslniky, véetné navrhait vzord, kapitalu i dobfe vyvinutou odchodni
organizaci® (Bravermanova, Bfezinova a Bure§ Vichova 2023, str.153); material tam byl dovazen
z oblasti kolem Kaspického mote a ze Syrie. Dale tytéz historicky zmifiuji tamtéz Benatky, kam se
dovézel material na vyrobu latek ze Spanélska a Sicilie. Z Luccy zaéali na po&atku 14. stoleti kviili
sporim odchazet do jinych mést vyrobci tkanin a obchodnici. Odchazeli do Florencie, ktera Lucce
pozdéji konkurovala, zejména levnéjsimi latkami, a do Benatek, kde byli schopni vytvofit presné
kopie asijskych latek. Na konci 14. stoleti bylo florentské hedvabi velmi proslulé. V Bologni
zhotovovali lehké nevzorované latky a v Janoveé kovové nité. Zpocatku byla dle Bravermanove,
Bfezinové a Bures Vichové (2023) Italie okouzlena asijskymi a ¢inskymi motivy, v prvni poloviné
14. stoleti se motivy doplituji o ozivenost a pohyb namisto heraldické schemati¢nosti; hlavnim
motivem je zvife, avSak vzor se vice podoba skute¢nému zviteti na Evropském uzemi. Z khilini jsou
jednorozci, jeleni, leopardi a lovecti psi; fénix se stava papouskem, jetabem, labuti, sokolem ¢i orlem;
¢insky drak je nahrazen bazilisky nebo lvy; lotosy jsou zobrazovany jako palmy a objevuji se motivy
vinné révy jak listy, plody tak uponky. Tytéz historicky popisuji zménu motivii vytkdvanych
na hedvabné latky. Ve druhé polovingé 14. stoleti se ve vzorech tkanych na latky objevuji
architektonické prvky jako hrady, studny, ale i figuralni vyjevy, pseudoarabské pismo usporadané
v paskach ¢i nadbozenské prvky jako postavy andéla.

Jak zminuje Kybalova (2001), hedvabné latky se vyrabély téz ve Spanélsku, to potvrzuji
Bravermanova, Bfezinova a BureS Vichova (2023), které dopliuji, ze se vyrabély hlavné
v muslimskych méstech jako je Almeira, Cordoba a Granada. Ve Spanélsku, dle tychz, byly oblibené
velké vzory, ¢asto v podobé velkych kruhovych medailond.

Nyni je mozné se kratce podivat na pivod hedvabné latky. ,,Hedvabné vlakno je vymeéskem
ptitstnich zlaz housenky motyla bource morusového, kterd se zivi vyhradné listy morusovniku.*
(Bravermanova, Bfezinova a Bure§ Vichova 2023, str. 143). Podle legendy, kterou zminéné
historicky uvadé&ji, objevila hedvabné vlakno manzelka &inského cisafe Hsi-Ling-Si. Do $alku
s ¢ajem ji spadl kokon bource morusového a v teplém ¢aji se zacalo odvijet lesklé a pevné vlakno.
To se mé&lo dle legendy stat okolo roku 2640 pf.n.l. v Cin&. Tajemstvi vyroby hedvabi bylo piisné
chranéno a bylo prozrazeno az roku 140 pf.n.1., kdy ¢inska nevésta ve svém objemném t¢esu pienesla
vajicka bource morusového pies ¢inské hranice. V poloving 13. stoleti pak miizeme dolozit vyrobu
hedvabi v Italii a od roku 1440 i ve Francii (Bravermanova, Bfezinova a Bure§ Vichova 2023).

Latka byla jak jednobarevna beze vzoru, tak vzorovana, ktera byla dle Bravermanové, Biezinové
a Bure§ Vichové (2023) dvojiho typu. Monochromni a polychromni. Vzor u monochromni
vzorované latky byl tvofen kontrastem lesklych a matnych ploch. V piipadé polychromniho
vzorovani byl vzor vytkdvan riznobarevnymi ¢i kovovymi nitémi, které byli provazovany v jednom
misté vzoru (broché), nebo od jednoho okraje latky ke druhému (lancé). Nebo byl vzor tvotfen
flotujicim utkem, ktery voln¢ lezel na delSich usecich tkaniny a nebyl s ni provazan.

Nyni néco, kjiz zminénym kovovym nitim dle Bravermanové, Biezinové a Bure§ Vichové
(2023). Tento druh niti byl znam jiz okolo roku 1000 pi.n.1. Kolem stfedové duse z textilni nit¢ mohla
byt ovinuta kovova lamela, jak zlata (pozlacend), tak stiibrna, ptipadné dratek, ale jak vystizné pise
Bravermanova, Bfezinova a Bure$ Vichova (2023) ,.kov byl finan¢né pomérné naro¢ny, a navic
pro kazdodenni noSeni zbyteéné té€zky* (2023) byl nahrazovan pozlacenym nebo postiibfenym
prouzkem Zivo&isného materialu, kizicky nebo stiivka. Napiiklad ve stfedni Asii a ¢astené i v Cing

8



se pouzival pokovovany ryzovy papir. Stitedova duse, kolem které byl pokovovany prouzek ovinut,
mohla byt z riiznych materiali. V Ciné a na Blizkém vychodé byla sttedové duse z hedvabi a baviny
jako ve stfedni Asii ze Inu. Hedvabné duse se téZ pouzivali v Italii a Spanélsku, v Italii se pozdg&ji
pouzivali vice ze Inu a ve Spanélsku naopak hlavné z hedvabi. Kovové nité mohly byt i bez stiedové
duse, tedy byla to pouze plocha kovova lamela zlata (pozlacena) nebo sttibrna. V Syrii a Egypté byla
sttedova duSe téz tvotena hedvabnou niti, ale mohla byt ovinuta jak ZivocisSnym pokovovanym
prouzkem, tak kovovou lamelou.

Latky, kde by bylo hedvabi kombinovano s jinymi materialy jako bavina, len ¢i vina nebyly pfilis
Casté (Bravermanova, Biezinova a Bure§ Vichova 2023).

O latky z orientu byl dle Kybalové (2001) velky zajem; zejména o latky byzantské a ¢inské
dovazené velkoobchodniky z Janova a Pisy. V dochovanych sbirkach sice neni velké mnozstvi druhti
takovych tkanin, ale Kybalova (2001) se domniva, podle zprav moieplavci, zejména Marca Pola,
ktery popisuje nadheru a kvalitu latek i kozeSin, Ze jich bylo vice nez je dodnes dochovano. Marco
Polo dle Kybalové (2001, str. 80) psal o tom, Ze se hedvabné latky nosily ve vSech zemich od Persie
po mongolskou Fisi. Z jeho zapist té dle Kybalové (2001) vyplyva, ze v Ciné se vyrabély hedvabné
latky, kterych ziejmé& méli dostatek na to, aby byly nejcastéj$§imi latkami pouzivanymi na vyrobu
odévi. Obdivuje kozeSiny, které dovazel do Evropy a odév chana a jeho druziny, ktery byl bohaté
zdoben drahymi kameny a perlami, opasky z kamzic¢i kiize vysité zlatymi Ci stiibrnymi nitémi
a drahokamy. (Kybalova 2001)

Ve vyssich kruzich byla jako podsivka hedvabnych plasth pouzivana kozeSina ze sobola. Marco
Polo ji popisuje takto ,,Nebot” soboli kozesSina, kdyz je ji tolik, aby stacila na cely odév, stoji dva
tisice byzantskych, je-li bezvadna, je-li obyc¢ejna, jen tisic; Tatafi ji fikaji kralovna kozeSin“
(Kybalova 2001, str. 80). Podle Wolframa von Eschenbach patii k nejvzacnéjsim kozesina Sedocerné
barvy, kterou dle Kybalové (2001) zmifluje pii popisu odévu nemocného krale Amfortase. Chrétien
de Troyes uvadi kozeSinu pouzitou na zdobeni Sati z ,.berbiolety”, jak nazyva indické obludy,
ze kterych se kozeSina ziskava (Kybalova 2001).

1.3.1.1.2 Barevnost latek a odévu

Ve 13. stoleti bylo pét zakladnich barev, a to byla dle Bravermanové, Biezinové a Bures Vichové
(2023) bila, ¢ervena, modra, zelena a Zluta; ve 14. stoleti barvy s nejvetsimi kontrasty. O tom, ze Sat
nebyl jednobarevny piSe Zibrt (1891), dle n&j i Kybalové (2001) mohl byt rozdélen na dvé poloviny
a prava i leva strana méla jinou barvu. K popsanému piileni a déleni Kybalova dodava francouzsky
nazev mi-parti, coz je v prekladu napil rozdéleny. Byl-li kabatec svisle rozdélen na dvé poloviny,
kdy pravé byla naptiklad Cervena a levad modra, pak nohavice mély také kazda jinou barvu; prava
modrou a leva Cervenou. Zibrt (1891) uvadi jako ptfiklady kombinaci barev Zlutou a modrou,
¢ervenou a zelenou, modrou a bilou, nebo zelenou a bilou. Kybalova (2001) uvadi jako obvyklé
barevné spojeni ¢ervené s modrou a zluté se zelenou.

Dle Zibrta (1891) je dalsi moznosti skladani rtiznobarevnych latek na jednom odévu, odév
pruhovany. Ten popisuje i Kybalova (2001) a dodava, Ze se muze jednat o pfedchidce mi-parti.
V tom, zda pruhovany od€v nosili i urozeni lidé se dle Zibrta (1891) historici Johannes Falke a Moser



Karl Weinhold neshoduji. Zatimco Falke tvrdi,
Ze pruhovany a pestrobarevny Sat nosilo pouze
sluZzebnictvo a byla to, jak Zibrt (1891) piSe
livrej, Weinhold tvrdi, Ze déleni roucha a pruhy
byly u vzneSeného Satu casté. Zibrt toto tvrzeni
dopliiuje  faktem, Zze jsou na obrazech
ze 13. a 14. stoleti zobrazovani vzneSeni muzi
apani vpruhovanych ¢i délenych Satech.
Dtikazem je naprtiklad vyobrazeni ¢eského krale
Vaclava II. v Codexu Manesse (viz obr. 1), kde
je zobrazen v Saté s modrymi pruhy. O tom,
Ze inspirace pro vyobrazeni v Codexu Manesse
nemél autor pouze v zapadoevropské mode,
odkud se do Cech pruhovany odév dostal, ale Ze
v Cechach byla tato moéda roziifena, svédéi
zépis kronikéte Petra Zitavského ve zbraslavské
kronice, kde, jak uvadi Zibrt (1891), piSe o tom,
ze kral Vaclav II., se vratil z Branibor odén
v prosty Sat, nikoli v 8at z rizné barevnych
latek. Dalimil pruhovany odév nazyva
,merhovany“ ¢i ,harovany“ (Zibrt 1891;
str. 208). Ve 14. stoleti byl dle Kybalové (2001)
velmi modni odév Sachovy, detailné¢ déleny,
zajehoz plvod autorka povazuje Orient
a zmifluje moznost maurského ptvodu.

Obr. 1 pruhovany odev Vaclava II.

Barveni hedvabnych latek mohlo byt trojiho druhu. Mohla se barvit jak vlakna, tak nité¢ anebo
hotova tkanina. Pouzivala se ptirodni barviva, ktera se z plodt, kvétl, kliry, kofent €i listd rostlin
ziskavala pomoci odvaru. Latka se v ném louhovala nebo vatila. Jednalo se o rostliny, které jsou
schopny barvivo uvolilovat, méné Casto $lo o ¢asti t€l zivocichi. Dle toho, jaké pfirodni motidlo,
nejcasteji sl néjakého kovu ¢i téislovina, bylo pouzito, byla barva stala a syta. Moftidlo ovlivnilo téz
odstin barvy. (Bravermanova, Bfezinova a Bure$ Vichova 2023)

Modni barvou byla zluta a jak uvadi Zibrt (1891), vzneSené pani a panny nosily zluté zavoje
a Saty. Dale tyZ autor poukazuje na legendu o sv. Hedvice, ktera popisuje, ze Hedvika nenosila zluté
zavoje ani Saty, byla pocestna. K tomuto faktu se zamysli, ze zluta barva znamenala piepych
a marnivost. Mravokarci zlutou odsuzuji a pisi, Ze je pry kvili tomu $afran, uzivany na barveni latek
do Zluta, byl drahy. Pozdé&ji bylo ufady nafizeno, ze zlutou barvu sméji nosit pouze neveéstky jako
sviij odznak. V Cechéch to bylo nafizeni o ,,noSeni $lojitt se zlutymi okraji“ (Zibrt 1891, str. 210).
Bravermanova, Biezinova a Bure§ Vichova (2023) potvrzuje ziskavani zluté barvy ze Safranu, jak
vyplyvé z mravokareckych spist interpretovanych Zibrtem (1891) a doplituji jako dalsi zdroje zluté
barvy kurkumu péstovanou podobné jako $afran na Blizkém vychodg, ve Stiedni Asii a Cing, ryt
barvifsky ze Stftedomoii a fesetlak pocistivny (tzv. Perské bobule) z Asie (Bravermanova, Bfezinova
a Bure$ Vichova 2023)

Cervena barva, konktrétné tmavy odstin (3arlat, 3arlach) byl, jak pise Kybalova (2001), piejat
z antiky a na svych rousich ji nosili vysoci svétsti i cirkevni hodnostafi. Prava purpurova byla
ziskavana z motskych plz{, zejména z ¢eledi ostrankovitych, zijicich ve Sttedomoii (Bravermanova,
Bfezinova a Bure§ Vichova 2023). PouZivana nebyla jen tmava Cervena, ale i jasnéjs$i odstin
(Kybalova 2001). Dle ni byl ziskdvany z vajicek Cervce, coccus ilicis, zivocicha Zijictho na dubu.
Bravermanova, Biezinova a Bures Vichova (2023) doplnuje, Ze jasna Cervena, karminova barva byla

ziskavana za pouziti motfeny barvirské, ktera se pestovala na Blizkém vychodé¢, ale té¢z v Indii
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a Evropé. Cervena barva je symbolem Zivota a stfedovékymi autory je zmifiovana v souvislosti
s laskou. (Kybalova 2001)

U vysSe zminénych délenych Sati se Cervend, jak piSe Kybalova (2001) kombinovala s bilou;
symbol bilé barvy byla nevinnost a Cistota; byla barvou mladych divek a uZzivala se na liturgicka
roucha. (Kybalova 2001)

Velmi Castou byla zelena barva, symbol stalosti a nadgje. Kybalova zmitniuje Vaviince z Bfezové,
ktery ve svém Snafi tika, ze bude-li se nékdo ve snu vidét v odévu zelené barvy jeho Zena bude
nabozna. (Kybalova 2001). Zelené barvy bylo docileno smichanim zlutého a modrého barviva,
Bravermanova, Biezinova a Bure§ Vichova (2023) uvadi jako piiklad kombinaci: perskych bobuli
s indigovnikem pravym nebo borytem barvitskym.

Dalsi oblibenou barvou byla modra, Kybalova (2001) zminuje, ze stfedoveéké vyklady jeji
symboliku popisovali ve stalosti, vérnosti, nad¢ji, zalu a trpélivosti. Modra barva se
dle Bravermanové, Biezinové a Bures Vichové (2023) ziskavala pomoci vytazku z indigovniku
pravého ze zapadni Afriky a jizni Asie nebo z rytu barvifského z euroasijského kontinentu.
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1.3.1.2 Casti odévu

Dle Zibrta (1891) pfiléhal Zensky Sat t€sné k t€lu, byl Snérovan a zapinal se hustou fadou knoflikd.
Tato mdda proudila ze zapadni Evropy, jak déle popisuje Zibrt (1891) do vrstev, které se s cizim
vlivem mohly setkat, tedy vyssi vrstvy.

Stiihy odévill jsou odvozované z dobovych vyobrazeni (Kybalova 2001) a velmi cenné jsou také
poznamky Wolframa von Eschenbacha ve verSovaném Parzivalovi, ktery naptiklad popisuje, jak
,byl na div€in odév jen upraven, nikoli pfiSit rukav, ur€eny pro rytife pii turnaji jako symbol
zaslibeni* (Kybalova 2001, str.82). Také popisuje jednotnost barevnosti odévu divek na Gralském
hrad¢, to podporuje spolu sdobovymi vyobrazenimi, presvédéeni o komponovani odévi
pro konkrétni spolecenskou prilezitost (Kybalova 2001).

V oblasti médy bylo mnoho pfilezitosti, jak si vydélat. Jak pise Winter (1906) v dobé
lucemburské vzrostl pocet krejcich. Dale zminuje, ze odév nesili pouze krejéi, ale i suknafi, ktefi
i prodavali sukno. Odév si mohl téz kdokoli usit podomacku sam, ale krejéovstvi i ptes to vzkvétalo,
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1.3.1.2.1 Chaise

Chainse, chansil je francouzské pojmenovani spodni koSilky, kterého se uzivalo jiz na prahu
sttedoveku. Némecky niderkleid nebo niderwat. Spodni kosilka mohla byt z platna, polohedvabnych
nebo hedvabnych latek, jednobarevnych i bohaté¢ vzorovanych. Lem kolem krku ¢i rukavti mohl byt
zdobeny a vystiih se spinal sponou. Nad ¢i pod pas byly vsazovany kliny, francouzsky gehren ¢i
géren, za UCelem tvarovani postavy a akcentace pasu, jak piSe Kybalova (2001). Od 12. stoleti lze
nalézt zminky o $nérovani, které je dle Kybalové (2001) médnim prvkem az od druhé poloviny
13. stoleti. Na rozdil od chudych, kteti chaise pravdépodobné nosili jak doma, tak na vefejnosti,
pro vyssi vrstvy to byl odév doma svrchni a na vefejnosti spodni. (Kybalova 2001) O chaise pisi
Bravermanova, Bfezinova a Bure§ Vichova (2023), Ze byla noSena jak muzi, tak Zenami, Zeny mohly
mit koSilku bez rukavi, jen na raminka.

1.3.1.2.2 Cotte, surcot a plast’

Cotte, surcot a plast’ uvadi Bravermanova (2016) jako zakladni prvky zenské stfedovéké mody.
Cotte, starofrancouzsky kota, némecky kotze nebo kutte, je spodni $at, ktery dle Kybalové (2001)
nosi v8echny spolecenské vrstvy bez rozdilu. Bravermanova (2016) i Kybalova (2001) se shoduji
v tom, Ze se v pase poutala $idrkou; pozdé&ji je sukné rozsitovana kliny, a naopak Zivitek je stale
tésngjsi. Rukavy byly uzké nebo k zapésti se rozsitujici.
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Dle Bravermanové (2016) se cotte (viz obr. 3) pozdéji vyvinulo
dotzv. cotte-hardie, Zenského tésného pfiléhavého odévu
zapinané€ho 1 pomoci knoflikll s hlubokym vystiihem a v rukavech
konciciho vtzv. pachach (viz obr. 2) (pachy jsou vramenni ¢i
v loketni Casti prisité visici ¢asti rukavi, nékdy i faleSnych rukavi).
Cotte-hardie (cothardie), jak Kybalova (2001) uvadi, se oblékal pies
surcot, byl svrchnim odévem zapinanym na knoflicky, jehoz pachy
byly zdobeny kozeSinou a objevuje se od konce 13. stoleti. Pachy
némecky Hangeédrmel, Cesky visuté jsou dle Kybalové (2001) modni
koncem 12. stoleti; jejich podoba od tzkych po Siroké i délka k pasu
az na zem neni jednotnd. Ve 14. stoleti doslo dle Bravermanoveé,
Bfezinové a Bure§ Vichové (2023) ke zménam stfihu svrchniho
zenského odévu. Jednotlivé dily se dle nich zuzovaly a kliny, které
se diive vkladaly pouze v oblasti boktl, pro vétsi objem sukné se
zacaly vkladat vySe, uz od pruramk, a tvarovaly se. Kolem bokt byl
pasek, ktery plnil pouze okrasnou a symbolickou funkci. Dle Kiizové
a Slancarové (2009) nosili pasky muzi i Zeny a piivazovali si na né
tobolky, méstce, noziky ¢i zbran€. Autorky téz popisuji posun opasku
z oblasti pasu dolti v poloving 14. stoleti na panev a v 15. stoleti opét
nahoru do pasu.

Obr. 2 pachy podsité kozesinou

Surcot (viz obr. 4 a 5) Bravermanova (2016) popisuje jako ,,svrchni odév, néco mezi sukni
a plastém* (str. 58), byl Siroky a piepasany paskem pozd¢€ji se zuzoval a svym tvarem pripominal
spise cotte, ale nikdy nemél dlouhé rukavy, maximalng sahaly k lokti. Dle Kybalové (2001) se surcot,
francouzsky souquenie, ¢esky suckenie nebo suckni zacinal nosit kolem poloviny 12. stoleti, a to
vzneSenymi Zenami a muzi. Od konce téhoz stoleti je bez rukavi a je bohaté faseny. Kolem roku
1230 se jeste¢ prohloubi priramky a jsou castéji lemované kozeSinou, byva i cely podsity
a na ramenou nebo vepiedu je zapindn na knofliky. Kybalova (2001) dopliuje k ¢eskému nazvu
surcotu — suckenie, Ze je shodny s nazvem pro sukni, jejiz presna podoba a odliSeni od surcotu je
nejasné. Sukné byla Castéji vyobrazovana na prostych lidech a Kybalova (2001) uvadi myslenku,
ze se mohlo jednat o konzervativngj$i podobu mddniho surcotu. Také je sukné zdobena nékdy
i pruhy, mozna i sesitymi z riznych paskt odlisnych latek. Kybalova piSe o tom, Ze se zmiiiuji sukné
dvojiho druhu. Sukné prosté, které nosi chudi lidé a jsou zhotoveny z hrubého sukna a sukn¢ naro¢né,
nosené bohatymi, duchovnimi, soudci a 1ékafi, které jsou zhotoveny z jemného barevného sukna

0/

Obr. 3 cotte a cottehardie Obr. 4 surcot Obr. 5 rizné druhy surcottu
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s podsivkou z kozeSiny. Néaro¢né draz§i sukné mély
Siroké rukdvy, dokonce dvoji, spodni uzké a svrchni
rozsitené. (Kybalova 2001)

Plast byl tradicné polokruhového tvaru a byl
podSivany latkou jiné barvy nebo kozeSinou
(Bravermanova 2011). Tento druh plast¢ Kybalova
(2001) nazyva jako zakladni. Nosil se nejcastéji
symetricky pfehozeny pfes ramena, pozd¢ji se
upevnoval pod krkem Snirkou pfiSitou na levé strané
hrudi. Siiiirka se provlékala dirkou na pravé strané a dale
vedla zpét na levou. Némecky se nazyvala Schurmantel
a francouzsky mante 4 parer nebo mante noble. O stuzce
spinajici plast se dle Kybalové (2001) casto mluvi
v literatufe jako ptiklad uvadi Enidu, hrdinku Chrétien
de Troyes, jiz s oblékanim pomahala kralovna, ktera
pozadala sluzebnika, aby ji ptfipevnil plast hedvabnymi
pasy (francouzsky ataches) proSivanymi zlatou niti.

Obr. 6 druhy plasti Ve 13. stoleti se zacaly nosit dle Kybalové (2001) plaste,

némecky Tasselmantel, které maji stuhu upevnénou
na obou stranach plasté sponou (arafou, fibuli) nebo stitapcem. Kybalova (2001) dodava, Ze tento
druh plasté zeny v ramci kurtoaznich gest rizné rukama pozvedaly a fasily, coz umoznovala latka,
ze které byly Sity. Byly to kvalitni vinéné latky, sukna nebo hedvabny samet a podsivany byly nizkou
a hustou kozeSinou. P1asth bylo mnoho druhi (viz obr. 6) a riznych stiihd. Napiiklad karnag, také
garnach je né¢im mezi svrchnim odévem a plastém, oblékal se pres hlavu a byl velmi Siroky. Nebo
peligon, plast’ noseny od 12. stoleti az dlouho do 14.stoleti, podsity kozeSinou, s otvory pro ruce
rozmérny zakonceny vleckou a u krku byvala pfipojena kapuce.

1.3.1.2.3 Pokryvka hlavy

Zeny si své vlasy, jak pise Zibrt (1891) upravovaly, kadefily,
svazovaly do sitek a nosily kolem hlavy ozdobné obroucky

Obr. 8 zvinény okraj pokryvky hlavy

(viz obr. 9) posazené drahymi kameny.
Vlasy si podle Kybalové (2001)
kadetily pomoci tzv. roubiku, v latinské
Obr. 7 rizné druhy pokryvek hlavy, dole druh kruseleru literatufe calamistrum, rozzhaveného
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zeleza. Tento zplsob kadeteni vlast, jez vyuzivaly
nejen Zeny, ale i muzi, duchovni povazovali za hfi$ny
(Kybalova 2001). Dle Zibrta (1891) Zeny pouzivaly
do svych ucest pricesky a zeny s kratkymi vlasy
nastavovaly ty své cizimi copy.

Ptes vlasy si davaly ozdobné drahocenné zavoje (viz
obr.7 a 8). Jak piSe Zibrt (1891) némecky nazev byl
»gepent acesky ,harban“ vznikly z némeckého
Haarband. Kybalova (2001) dodava latinsky nazev vitta
nebo peplum. Bravermanova (2011) uvadi jesté dalsi
nazvy pro zenskou pokryvku hlavy vyskytujici se
v ¢eskych  textech ,mokrutniky, paucniky ¢i
hedvabniky* (Bravermanova 2011, str. 606), ndzvy
souvisi s jejich luxusnim provedenim. Zavoju se nosilo
i nékolik pres sebe (Zibrt 1891). Kybalova (2001) pise,
ze svobodné divky chodily prostovlasé, nosily ,,pletence
volné visici na ramena“ (2001, str. 113) a vdané zeny
nosily hlavy zahalené a své vlasy si kadefily
do hlubokych vIn. Bravermanova (2011) tento ndzor vyvraci, pise, Ze to, jak vypadala zenska hlava,
co se tyce ucesu ¢i pokryvky zaviselo na mode, coz potvrzuji jak pisemné, tak obrazové materialy.
Zibrt (1891) uvadi Stitného rukopis, ve kterém maji Zeny vétsinou vlasy rozpuiténé, to potvrzuje
i Codex Manesse, ve kterém jsou na vétsSing ilustraci Zeny vyobrazeny prostovlasé a s uzkou
¢elenkou, kterou Zibrt nazyva loubek nebo vinek. Jako pokryvku zenskych hlav uvadi ,,roucho* nebo
,Slojief* (str. 349).

Obr. 9 spletené copy

Slojiinici a $lojiinice tkali a vysivali $lojife a zavoje, té krajky a jak pise Winter (1906) tfepeni,
tedy tiasné. Slojite, které byli rozsitenou modou, vyrabély i nemajetné sluzebné (Winter 1906).

Rouska se upravovala z §ir§ich nebo uzsich pruhi latky, tvar byl vét§sinou obdélnikovy, mohl byt
i polokruhovy ¢i kruhovy. Na hlavu se upravovala tak, aby vytvarela zahyby. Vyrobena byvala
z riznych materialti od Inu po hedvabi, latka byla jak nevzorovana, tak vytkavana nebo vysivana
barevnymi ¢i zlatymi nitémi. Okraje rousky byly zdobeny jak perlickami, tak také plisky ¢i jinymi
drobnymi artefakty. Na hlavu se piipichovaly pomoci $pendlikii ¢i jinych spinadel nebo paskami
zdobenymi ¢i prostymi, bud’
vodorovné umisténymi
na hlavé, fillet, jehoz honosnou
variantou byl vinek ¢i korunka,
chapell, schapel, vienek, loubek,
perlovec, pentlik, nebo paska
vedouci od temene kolem tvari
pod bradu, barbette, harbant,
haarband. (Bravermanova 2011)

Vlasy nosily zZeny téz
v sitkach (viz obr. 10, Zzena
uprostied), v tom se Kybalova
(2001) s Bravermanovou (2011)

shoduji. Sitka, crispine
(Bravermanova 2011), byla
vyrobena z hedvabnych niti. /' ~u

Vondruska (2021) piSe,

Obr. 10 vievo kruseler, uprostied viasy svazané do sitky, vpravo navinéné vlasy
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ze sitky jsou kitizéky pfinesenou modou z Vychodu,
a ze ve 13. stoleti jsou jejich soucasti perly.

Kruseler (viz obr. 10, Zena vlevo a obr. 11),
ze staronémeckého krus-stoceny, zakfiveny nebo, jak piSe
Bravermanova (2011), kuceravy, je typ Slojite, ktery ma
na okraji lemujici tvar naSitych néckolik vrstev volant.
V Cechach byl dle Kybalové (2001) &etné noSenym,
ale v Evropé se nosil hlavné v Némecku a v Anglii. Dle
Bravermanové (2011) pise letopisec Limburské kroniky
k roku 1389 o ,,bohemse kogeln®, ¢eskych kuklach, které se
z Cech §iti do Némecka. V odévnim potadku z Ulmu jsou, jak
uvadi Kybalovéa (2001), ptivodem kruseleru uvedeny Cechy.
Dle Kybalové (2001) byla moda noseni kruseleru kratka, zato
intenzivni. Kratka, protoze rok pocatku jejich noseni uvadi
1340 a konec zacatkem 15. stoleti. Tésné pred rokem 1400
jejich noSeni zakazovaly odévni potfadky nebo alespon Obr. 11 kruseler
omezovaly pocet vrstev, kterych kruseler smél mit. Piikladem
je Ravensbursky odévni potadek, ktery omezuje pocet vrstev na 20. Intenzivni je moda noSeni
kruselert proto, ze jsou s nimi vyobrazovany jak kralovny a $lechticny, tak méstanky i svétice
(Bravermanova 2011).

Bravermanova (2011) uvadi, Zze se badatelé nemohou shodnout na piesné technice, kterou se
zvinéni okraje kruseleru dosahlo ani na tom, jaky mél piesné tvar. NejCastéji se uvadi pilkruhovy.
Dle Bravermanové (2011) tvrdi A.Dirr, Ze kruseleru mohly byt i obdélnikového ¢i ovalného tvaru.
Co se tyce techniky zvInéni okraje kruseleru uvadi A Dirr techniku plisovani, zndimou nejpozd¢ji
od stiedoveéku, nebo zvinéni latky a nasledné prositi tkanici, ktera latku drzela v pozadovaném tvaru,
coz by vysvétlovalo dirky ve zvinénych pruzich latek nékterych nalezt. Zvinéni nemuselo byt po celé
délce okraje a latka mohla byt zdobena vetkanymi barevnymi nitkami ¢i ozdobnym vysivanim
(Bravermanova 2011).

Zde je vsak dulezitd poznamka I. Sturtewagena, ktery podle Bravermanové (2011) podotkl,
ze pokud je podoba a typografie kruseleru odvozena z ikonografickych prament, je velmi malo
obrazl, které by zobrazovaly kruseler z bo¢niho ¢i zadniho pohledu. Je tedy velmi slozité vytvofit
bliz8i rozdéleni jednotlivych druha kruselert.

Kruseler je sice velmi ¢asto zminovan v literatuie a obrazovych materialech, ale dochovanych
exemplait je malo (Bravermanova 2011).

Na Prazském hradé v krypté katedraly sv. Vita v hrobce, kde jsou uloZeny ostatky ¢tyf manzelek
Karla IV., Jana Zhoteleckého, Vaclava IV. a Johany Bavorské se naSel téz kruseler, jehoz faseny
okraj byl pokladan ptivodné za muselinovy limec. Latka je hedvabna, jemna, krepovita a dodnes ma
znamky po pruznosti. Byla tkana v 7 cm Sirokych pruzich a ty byly seskladany do ctytuhelniku.
Tento typ nevzorovanych latek byl dle Bravermanové (2011) od ran¢ho po vrcholny stiedovek
pouzivan na Zenské rousky, pokryvky hlavy. Byl tkan ze Inu, hedvébi a ojedinéle z motského hedvabi
(je nazyvan ,,byssus“, coZ bylo zoologické oznafeni pro moiské hedvabi). Okraje latky nalezené
v hrobce na Prazském hrad¢ byly specialné upravené tak, ze vytvarely pevny okraj a latka pochazela
pravdépodobné z prvni poloviny 14. stoleti (Bravermanova 2011).
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1.3.2 Obuv

Obuv byla podle Bravermanové,
Biezinové a Bure§ Vichové (2023)
pro obé pohlavi stejna, jak
uzaviend, tak oteviend se Spickou
(viz obr. 12). Dle Zibrta (1891)
toho o zenské obuvi neni moc
znamo, nebot’ pisemné prameny
oni nehovofi a zobraznych
pramend je toho mozné vycist jen
velmi malo, proto se domniva,
ze byla podobna jako muzska. Dle
n¢j nosily urozené Zeny Spicatou
obuv a prost¢ zeny krpce nebo

Obr. 12 rizné druhy obuvi

opanky. Dale téz uvadi, ze Benes z Veitmile ve své Postile v glosach kritizuje barevnou a protahlou
obuv; podobné zminuje Zibrt (1891) mistra Jana Husa, ktery tvrdil, Ze Zeny ,,nosi na nohach rohy*

(str. 368).

1.3.3 Sperky a kovové komponenty na odévu

Zibrt (1891) pise, ze se vyzdob¢€ odévi vénovalo mnoho péce, nebot’ si to zadala tehdejsi mdda.
Kfizova a Slancarova (2009) pisi, ze predstavu o stfedovékych $percich lze najit v pisemnych
i obrazovych pramenech. Dle nich jsou nejobsahlejsimi zdroji ,,popisy vyzdoby panovnikl
a aristokracie, vycty svatebnich dart, kritickd kazani cirkevnich hodnostait, ktefi brojili proti
prilisnému piepychu a poziistalostni soupisy” (Kiizova a Slancarova 2009, str.142). TytéZ autorky
tamtéz podotykaji, ze Sperky z archeologickych nalezti nejsou tak honosné jak ty, které je mozné
vidét na dobovych vyobrazenich. Dle nich byli vyobrazovani sice pfedev§im piislusnici vyssich
vrstev, ale pozorovana nesrovnalost mohla vzniknout, pokud vyobrazeni nebylo ilustratorem

Dp

Obr. 33 zdausnice 11. az
13.stoleti

provedeno podle skute¢nosti, ale projevila se jeho fantazie.

Sperkem, ktery se nosil nejpozdgji na po¢atku 14. stoleti dle nalezd
v hrobech v karpatské kotling, jsou dle Kiizové a Slancarové (2009)
zéusnice (viz obr. 13). Byly to esovité¢ zausnice, které se vetkdvaly
do vlasti, nebo se nosily pfichycené na kozenych celenkach
¢i prouzcich.

Celenky, které jsem jiz zmifiovala pfi pojednani o pokryvce hlavy,
byly diive kozené a zdobené jiz zminénymi zausnicemi, které na né
ve vrcholném stfedovéku tvoftily textilni pasky doplnéné kovovymi
komponenty. Ve 14. stoleti se dle tychz autorek objevuji
v archeologickych nalezech, v hrobech, textilni pasky lemované
koralky ze skelné pasty, zdobené piisitymi plisky. Celenky mohly byt
i zdobené drahokamy, jako jsou k vidéni naptiklad na vyobrazeni
Madony z Veveti, Zbraslavské nebo z Rima, viechny vyse zminéna
vyobrazeni jsou zpoloviny 14. stoleti. Celenky nemély pouze
ozdobnou ulohu, ale byly téz soucasti zasnubniho a svatebniho ritualu,
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kdy si podle Kiizové a Slancarové (2009) snoubenci vyméhovali prsteny a Gelenky.

Néhrdelniky se nosily v dobé pted polovinou 13. stoleti, a to ve vysSich vrstvach (K#izova
a Slancarova 2009). Dle tychz autorek se jejich noseni vice rozsifilo az v dobé renesance. Tento jev
odtvodiiyji tim, ze mélo hluboké vystfihy by nedaly ndhrdelnikiim vyniknout.

Dals$im mezi Sperky zataditelnym prvkem plnicim vSak modlitebni tlohu je rizenec, z latinského
rosarium, rizova zahrada, symbolizujici Pannu Marii Cesky patef, podle latinského Pater noster,
Otéenase (Vondruska 2021), ktery se zacal dle K¥izové a Slancarové (2009) vice nosit v 15. stoleti,
a to nejen na krku, ale k nelibosti mravokarcii si ho zeny zavéSovaly na opasek. Ruizenec byl vyroben
z koralki nebo jantarti, Vondruska (2021) pise, Ze roku 1400 je v Praze dolozena sklatskéa hut’, ktera
vyrabéla sklenéné koralky pouzivané na rtizence, a podle Kiizové a Slancarové (2009) se mezi
koralky téz navlékaly kovové mince nebo ,,jiné cenné trosky* (str. 145), které byly jak ozdobou, tak
usnadnovaly pocitdni modliteb ptfi modleni. Koralkti bylo Skrat 10, na kazdém desatém miste byly
jiz zminéné kovové mince, Ci kiizky, které slouzily pro modlitbu Otlenase, ostatni byly pro Zdravas
Maria (Vondruska 2021). Z nélezi, které uvadi K¥izova a Slancarova (2009, str. 146) je ziejmé, Ze se
na riZzence zavéSovaly i lité kovové kiizky s, nebo bez postavy ukiizovaného Krista. Ty byly podle
nalezl noseny ve 12., 13., i na pocatku 14. stoleti. Privésky vsak, jak zdUraznuji tytéz autorky tamtéz,
nemély pouze duchovni ale i svétsky namét. Prikladem svétského namétu je privések ze stiibrného
plechu v podobé kozlika.

O naramcich, fetézech, nausnicich a zaponach je podle Zibrta (1891) psano v zapisech Petra
Zitavského v Hradeckém rukopisu. Kiizové a Slancarova (2009) viak pisi, e se v archeologickych
nalezech s naramky setkavaji jen vzacné€, vyobrazen je vSak na ruce Madony z Mostu. Nausnice
dle nich ve vrcholném stfedovéku vymizely z pisemnych zminek a dle Wintera se opét navraceji az
v druhé poloviné 16. stoleti. Spony byly Castym a praktickym kovovym komponentem na odévu, lidé
az do poloviny 14. stoleti nosili spony na Satu, mensimi se spinal spodni $at, vétSimi plasté. Ve druhé
poloving 14. stoleti se tvary spon riizni. Kiizova a Slancarova (2009) uvadi tvar kosoétvere¢ny,
mandlovity, ctyflisty ¢i pétilalony. Spony, agrafy, zobrazované na postavach svatych ¢i urozenych
jsou zdobeny drahokamy a maji dle tychz autorek pouze dekorativni funkci. Nejéastéjs§im tvarem
agrafu je kosoétverec, jsou na ném usporadany drahé kameny do tvaru ktize, nebo jsou na vrcholy
kosoctverce zdobeny tfemi perlickami, coz ukazuje i nabozensky vyznam.

Prsteny nebyly pouze $perkem, ale i odznakem (Vondruska 2021).

Tvary prstenti byly od 12. a 13. stoleti stitkovité, lité¢ s kruhovymi nebo

ovalnymi $titky a rytymi motivy (Kiizova a Slancarova 2009).

O zasnubach jsem jiz psala v souvislosti s Celenkami a téZ jsem

zminovala, Ze dochazelo k vyméné zasnubnich prstend. Prsteny

tzv. pratelské (viz obr. 14) byly na okrouhlé obroucce s vytvarovanym

motivem

Obr. 14 tzv. prsten pratelstvi stisknutych
rukou

(nalezeny exemplai na hradé Rokstejn,

Kiizova a Slancarova 2009), nemusely

byt darovany jako zasnubni, ale i jako

dikaz naklonnosti €i pratelstvi. Mimo

prsti se prsteny téz nosily zavéSené na

ruzencich ¢i  vucesech ve vlasech

(Kfizova a Slancarova 2009).

Proti mod¢ noSeni nadhernych Sperkt
bylo, dle Zibrta (1891), mnoho Obr. 15 tzv. pds Elisky Premyslovny, 2.polovina 15. stoleti
mravokarci. Napiiklad uvadi slova
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Konrada Waldhausera, ktery tikal Ze ,,Zeny chodi do kostela,
jen aby ukazaly své krasné Saty a pasy slozené ze zlata a stiibra
a drahych kamenti, na které n¢kolik grost vynalozily (Zibrt
1891, str. 372).

Opasky byly dle Kiizové a Slancarové (2009) vyrobeny
z kuze, textilie nebo byly celokovové. Textilni a kozené byly
zdobeny kovovymi komponenty jako byly pfezky, nakondi,
nasivky nebo kovové aplikace. Jak vypadaly opasky, jejichz
kovové komponenty (viz obr. 16) se nalézaji diky
archeologickym vyzkumim, mizeme vidét napfiklad
na tzv. pasu kralovny Elisky (viz obr. 15), ktery je vyroben Obr. 16 kovové aplikace
z ¢erného hedvabi a po celém obvodu ma ,,dvacet litych rozet 2.polovina 13.stoleti
z akantovych listl a zaludd, z nichz v patnécti jsou osazeny
Ceské granaty. Stiibrna nakonci jsou zdobena prolamovanymi kruzbami, a dale osdzena leSténymi a
brousenymi drahymi kameny.* (Slancarova a Kiizova 2009, str. 149). Takové opasky nosily jen
prislusnici vyssich spolecenskych vrstev. Prezky, které opasky spinaly, byly po dobu 13. az 14. stoleti
kruhového tvaru (KiiZové a Slancarova 2009). Ke konci 13. stoleti se objevuji kruhové lité bronzové
pfezky s eliptickym priifezem a Zeleznym trnem. Dvojice kruhovych bronzovych pfezek, kazda na
jednom boku pasku, se dle Kiizové a Slancarové (2009) za¢inaji objevovat v prvni tieting 14. stoleti.
Ovalné a polokruhové prezky ve tvaru D se objevuji Castéji v poloviné 14. stoleti. Po poloviné 14.
stoleti se objevuji na pfezkach tvary Ctyflistka. LichobéZznikové a obdélnikové prezky prosté nebo
doplnéné o piicku uprostied ¢i dokonce zdobené vyvalky po obvodu spadaji do 14. a 15. stoleti.
Kfizové a Slancarova (2009) jesté dodavaji, ze oblibenym motivem vrcholného sttedovéku byla lilie,
byly jak na nakoncich opaski, tak samostatnym kovanim. Od 14. stoleti se nosi tzv. dlouhé pasy,
uzké opasky s délkou dosahujici 150 cm u piezky

Obr. 17 gombiky Obr. 18 gombiky

vazané na uzel s dlouhym koncem visicim k zemi
(Hoch 2021).

Jak jiz bylo zmin€no, pasky, lemy odévu ¢i limce byly zdobeny
dekorativnimi kovovymi plisky, které byly vyryté ¢&i vylisované
rostlinnymi ¢i zvifecimi motivy. Nalezeny jsou tvary jako Sesticipa
hvézda, rozeta, heraldicka lilie, orel nebo inicidla. Kovovymi aplikacemi
mohly byt i zdobeny tobolky ¢i méSecky zavéSované na pasek (Kiizova
a Slancarova 2009), které nosily dle Zibrta (1891) ,.fintivé* Zeny u pasu
a jejich noSeni bylo kritizovano napftiklad autorem mravokarného dila
,,Desatero kazanie bozie*.

Obr. 19 povorika



Jiz u popisu zenského odévu jsem zminila kovové knofliky, gombiky (viz obr. 17 a 18), které
slouzily k jeho zapinani. Od 14. stoleti se stavaji dle Kiizové a Slancarové (2009) dominantni
ozdobou, jejiz nejvetsi rozkvet popisuje Zikmund Winter v 15. stoleti. Uziti kovovych knoflikt
muzeme vidét jak na odévu vysokych vrstev, tak nizkych.

Dalim ozdobnym prvkem byly rolni¢ky, kterymi mohl byt dle K¥izové a Slancarové (2009) posit
i cely odév a dle Mazacové (2012) mely chranit nositele pied pfistupem zlych ducht. Rolnicky
zdobily i opasky a toto zdobeni se dle Mazacové (2012) nazyvalo dusing. Dale se na opasky
zavéSovaly i tzv. povoiiky, pomanndry; jedna z povonék je soucasti karlstejnského pokladu), dovnitf
povongk, kovovych kulicek se davaly vonavé bylinky ¢i kvitky (Nachtmannova 2017).

1.3.4 Vysivka

Lidé si nejen okraslovali svilj zevnéjSek Sperky, ale jejich odév byl zdoben téz vySivkami nebo,
jak pise Zibrt (1891, str.369), ,,tkanicemi®, jejichz dal$i ndzvy uvadi ,,prymy* nebo ,,pletenice* ¢i
z némeckého vzniklé ,$nory“. Tento druh obruby byl riizné barevny, protkavany zlatem ¢i stfibrem
(Zibrt 1891). Dalsim druhem tkanic byly vySivané lemy, ,,fryze* (Zibrt 1891), jejichz nazev souvisi
pravdépodobné s latinskym ,,frisum*, coz dle Zibrta (1891) souvisi s Frygy z Malé Asie, jimiz byl
pfipisovan vynalez uméleckého vysivani. Konkrétni druh lemu Zibrt (1891) popisuje ,,okruzi“ nebo
,071dli*, lem kraje Satu kolem krku, kterému byla ,,vénovana hlavni péce“ (1891, str. 370). Prym
na spodnim okraji Satu mohl byt tvoien téz kozeSinou (Zibrt 1891).

»Marnivi muzi* a Zeny, pise Zibrt (1891, str.370), méli Sat bohat¢ zdobeny tkanicemi a vysivany;
tomu dle n&j nasvédcuji pocty Storait, Storecnikll, tkanicnikd, krumplétit a hedvabnikl, ktefi
prymky zhotovovali.

O krupmlyfich, vySivacich hedvabi, piSe Winter (1906), ze byli v dobé Karla IV. casto
zminovanym femeslem. Hedvabi vySivali zlatem a stfibrem. Dodava, Zze i v tomto oboru byli
specialisté a to ornatnici, ktefi se zivili vySivanim liturgickych rouch zlatem a perlami, mohli to vSak
byt i lidé, kteti se zabyvali jejich Sitim.

Bravermanova, Bfezinova a Bure§ Vichova (2023) definuji vySivku takto: ,,vysivka je textilie,
jejiz vzor je tvoren pomoci usporadani riznych stehd vysivacimi nitémi“. Podkladem pro vysivky
vysokych spole¢enskych vrstev bylo hedvabi a od 13.stoleti samet, jinak byly pouzivany Inéné ¢i
vinéné tkaniny.

Vysivalo se kovovymi, Inénymi, hedvabnymi nit€émi ¢i nitémi zhotovenymi z kofiskych Zini.
Kovové nité¢ méli, podobné jako je popséno u tkani vzorovanych hedvabnych latek, duse zhotovené
z riznych materialti. Duse byla ovinuta kovovou lamelou. Barevné sklo a perly byly téZ soucasti
vysivky, byly do ni vsazovany. (Bravermanova, Biezinova a Bure$ Vichova 2023)

Vysivalo se kosténymi ¢i kovovymi jehlami na podkladovou latku vypnutou do ramu.
Bravermanova, Bfezinova a Bure$ Vichova (2023) téz dodavaji, ze luxusni vySivky mély
na podkladu barevnou kresbu od 12. stoleti kreslenou inkoustem. VysSivka mohla byt provedena
mnoha riznymi stehy. Bravermanova, Biezinova a Bure$ Vichova (2023) uvadéji jako ty, co pracuji
s jednou niti tyto ,,pfedni, dvojity pfedni (tzv. Holbeiniv), zadni, stonkovy, rozstépeny, fetizkovy,
smyckovy, kifizkovy, krokvickovy a gobelinovy* (2023, str.161), dale uvadeji vysivaci techniku
kladené nit¢ a kladené zatahované nit¢, které pracuji se dvéma piipadné tfemi nitémi.

Jako specifickou techniku vysivani uvadéji tzv. ,,malbu jehlou® (str. 161). Tato technika méla co
nejveérnéji napodobovat realitu a k jejimu zhotoveni se vyuzivali jednoduché stehy kladené tésné
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vedle sebe. Byly to stehy pfedni, zadni a rozstépeny. (Bravermanova, Bfezinova a Bure§ Vichova
2023)

V Cechach je na Prazském hradé v klastefe sv. Jifi vysivaéské uméni dolozeno od konce prvni
poloviny 12. stoleti. Vysivky vznikajici v Cechach vdobé vlady Lucemburkd byly
dle Bravermanové, Biezinové a Bures§ Vichové (2023) na vysoké umélecké i femeslné tirovni. Kromé
hlavnich motivi, vyjevu z cirkevni historie, byly vySivany architektonické detaily a pfirodni motivy
s uzitim techniky malby jehlou. Tato vysoka vysivacska kvalita upadla po husitskych valkach.
(Bravermanova, Bfezinova a Bure§ Vichova 2023)

Obr. 20 spolecenska seslost, mozna tanecni zabava
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1.4 Tanec

Cesky nazev tanec pochazi ze sttedovékého dance, danse a to asi z franského dinjan, pohybovat
se sem a tam (Rejzek 2001). Jan Rey (1947) zafazuje tanec mezi muzickd uméni a kulturni
a zabavnou lidskou ¢innost.

Ve stiedovéku se slechta bavila riznymi zplsoby a jednim z nich byla zabava tane¢ni. Mohla ji
bud’ sledovat od minstreli, jak nazyva Kassing (2007) potulné bavice, ktefi mimo zabavy ptinaseli
od dvoru ke dvoru nejnovejsi modni prvky v odivani, tanci a zabavé, nebo mohla tancit sama. Dal§imi
bavici byli zongléfi, ktefi svymi akrobatickymi kousky poutali zraky jak urozenych, tak prostych.
(Kassing 2007)

»Ze zprav z doby rytifského romantismu vyplyva, ze tanec byl oblibenou zabavou jak lidu, tak
panstva.” (Zibrt 1960, str. 28). Tanec podobn¢ jako mdda byl velmi ovlivnén Francii.

Ve méstech se od pocatku 14. stoleti stavély specialni budovy, ve kterych se jen tancilo (Zibrt
1960).

Doklady o tanci se dochovaly v rtiznych pramenech obrazovém materialu, jako jsou fresky
a ikonografické miniatury, kde jsou vyobrazeny skupinky tancicich postav (McGee 2014). Dal§im
pramenem jsou denikové zapisy a dopisy, jejichz pfiklad McGee (2014) uvadi: ,,Kazdy vecer je
signore svolava s trubkami, harfami a loutnami a tan¢i az do dvou hodin.** (McGee 2014, str.1).
nebo se o tanci pise v dobové literatuie jako ,,Le Roman de la Violette. Boccaccio pise o tom, jak
Fiametta a Dioneo hrali sladce na nastroje a kralovna s ostatnimi divkami a mladiky vytvotila kruh
a pomalymi kroky zacala tancit. Dale McGee (2014) piSe o tom, ze ikonografické prameny nam
mohou poskytnout obraz toho, jak vypadaly tane¢ni formace ¢i pozice téla tanecnikl a pisemné
doklady zase kusé informace o tom, kdo tancil a pfi jakych situacich.

U nékterych vyobrazeni je mozné urcit jaky tanec vyobrazené postavy tanci, je zde vidét drzeni
rukou, pozice nohou a podobné¢, ale u nekterych je to nejasné. McGee (2014) reflektuje, ze bylo
na toto téma provedeno malo reSersi, aby bylo vSe objasnéno, ale v literarnich dilech a dopisech je
mozné vycist jak kusé informace o krocich, tak o nazvech tanct ¢i mistech, kde se tancilo. Bohuzel
vSak neni jasné, jaké bylo tempo tanct ¢i jak pfesné vypadaly kroky. Piesto vSak, kdyz se daji
vSechny tyto zminky dohromady, vznikne sice neuplny, ale obraz, ktery se da interpretovat (McGee
2014).

Obr. 21 kruhovy tanec, 1365

1,,Each evening the Signore calls them together with the trumpets and harps and lutes, and he dances until two 0'clock.
(McGee 2014, str.1)
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Dochované zaznamy pisi o Slechté a jejim tanci, nebot’ ta objednavala knihy a obrazy a vedla
zaznamy. Z kratkych zminek o jinych vrstvach je jasné, ze tanec byl ve vrcholném a pozdnim
sttedoveku pro vSechny castou a oblibenou ¢innosti. (McGee 2014)

Historikové jako Dalimil & Stitny si dle Zibrta (1960) zt&Zuji, na nové prvky ptichazejici dle nich
ze zapadu, jak do tance, tak do hudby. Ve své kronice FrantiSek Prazsky zminuje, Ze tance vazné
a sluné se ,,netési oblibé, zato pry se §iii popévky ledabylé a kratké™ (Zibrt 1960, str. 7). Stitny také
sleduje u svych vrstevnikti zalibu v novych tancich, coz popisuje takto: ,,vymyslenie skokdv novych
v tancich* (Zibrt 1960, str. 30). Autor Desatera kazanie v Hradeckém rukopise vycita vrstevnikim,
ze hiesi, kdyz tanci a k tanclim svoluji. Jinde v tomto rukopise se mravokarce s oporou cirkevnich
spist rozhovoril, jak se taneénice pfi tanci oddavaji d’ablu a obétuji mu své télo (Zibrt 1960).

Chelcicky napomina rodice, Ze ,,pii vychové déti se staraji, aby se pékné lidem k oku v draha
roucha pfipravovaly, aby chodily jiz od mladi k tancim a k jinym marnym veselim* (Zibrt 1960,
str.63). I pfes tak Cetné mravokarecké spisy tance spiSe ptibyva, nez naopak a jeho kouzlu nepodléhaji
pouze svetsti lidé, ale i duchovni, kterym byl tanec zakazovan. Knéz z Mil¢ina, Velik, roku 1373
slibuje, Ze se bude zdrzovat tanct pod pokutou tfimési¢niho vézeni (Zibrt 1960, str. 56) . Roku 1379
znovu prikazuje arcibiskup Volfram, aby duchovni nehrali v kostky a vrhcaby, aby nechodili
do kréem, nenosili zbrang, aby netancovali hlavn¢ vefejné. A kdo se nepolepsi, bude ztrestan podle
prestupku zalafem (Zibrt 1960, str. 58).

,Duchovni vrchnost karala tedy milovniky tance Casto a vyhrozovala dirazné cirkevnimi
pokutami. S ufednimi zapovéd’'mi tance, vydavanymi ve stoleti 14. a 15. synodami, arcibiskupy,
shoduji se vyroky soudobych mravokarct a kazateltl.” (Zibrt 1960, str.58). Ale i ptes ¢etné zakazy
se tancilo ¢astéji a Castéji (Zibrt 1960).

Dle autora Timothy McGee (2014) a dokumentll v pozdni stfedovéku byl tanec v ramci
duchovnich bohosluzebnych oslav svatkli povolen a provad¢li ho i duchovni. Curt Sachs, muzikolog

Obr. 22 kruhové tance doprovazené hrou na buben
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dle McGee (2014) piSe, Ze tanec uz v raném stfedoveéku spojoval pohanské a kiestanské ritudly
na svatbach, pohibech, o masopustu a na prvni majovy den. Z kronikarskych zaznami je zfejmé, ze
byly vechny oslavy doprovazeny tancem. P¥ikladem nékteré uvedu: ,,Petr Zitavsky pise o tom, jak
kral Vaclav II. navstivil roku 1290 svého tchana Rudolfa v Erfurté. Tam hodovali, bavili se,
tancovali. (Zibrt 1960, str. 27). Dale uvadi Zibrt ,tyto radovanky vSak se nevyrovnaly hluénym
zabavam roku 1297, kdy v Praze strojil Vaclav II. korunovacni slavnost. Po Praze se rozproudilo
nevidané veseli. Zabavy a hry, behy a zavody, divadla (chozeni po rukou apod.) poutaly pozornost
lidu; hlaholil zpév a hudba pfivabila cetné tanecniky.* (1960, str. 27).

Od 12. stoleti se tance délily jiz nejen podle piilezitosti, pii které se tancily, ale také podle toho,
kdo je tancil (Tillmanova, heslo: dvorské tance) D¢lily se na tanec lidovy a dvorsky. Zibrt (1960)
uvadi podobné déleni, a to na tanec tzv. pansky a tanec lidovy. Rozdil panského tance od lidového
popisuje takto:

v

,Lid se bavil tancem sko¢néjS$im, bujnéjSim nez pani, kterym az hfickovitd malicherna ucta
k zboziiované pani predepisovala pfi tanceni n€hu, vdzné pohyby, provazené libeznymi usmévy
tanecnika oblazovaného pfizni opétované pani, kterd se zvolna Soupavymi kroky prochdzi
s pivabnymi posuny podle zvukd hudby obycejné po pravé stran¢ tane¢nikove. Tanecnik drzi
tanecnici bud’ za ruku nebo kolem krku, nebo za rukav, podle tehdejsi mody dlouhy, previsly.
Tanecnici takto postupovali v fadach, fidice se posuny paru predtanciciho, pti¢emz pazata zpiisobn¢
nazdvihovala vlecku tane¢nic nebo tyto samy i vlecky pridrzovaly. Tancivalo se také tak, ze tane¢nik
postupoval podle hudby, drze takto tanecnice dve.* (Zibrt 1960, str. 28)

Dvorské nebo panské tance se dale také déli mezi reprezentativni, zdbavné anebo piijemné
na pohled. Nejstar§imi dvorskymi tanci byly procesionalni tance (Tillmanova, heslo: procesionalni
tance). Procesiondlni tance provozovaly zastupy dvojic, popiipadé¢ trojic, tancicich s velkymi
rozestupy, distojné a slavnostné se pohybujici prostorem. Poprvé se objevuji zacatkem doby
minnesangu, trvajiciho od 12. do 14. stoleti. Podle Tillmanové byl vznik procesionalnich tanct
podminén zménou v architektonické organizaci obytnych prostor, kdy se ve vrcholném stredovéku
ohnisté piesunulo z centra mistnosti k jejimu okraji ¢i rohu do krbu, a tak vznikl velky prostor, ktery
bylo mozné vyuzit pro jinou formu tancti, nez byly centraln¢ orientované kruhové tance raného
sttedovéku. Procesionalni tance se pak dale rozvijeji v 15. stoleti do podoby basse danze, nizkého
tance, tance bez poskok, ktery byl nejvznesenéj$im tancem 15. stoleti.

Kassing (2007) dvorské tance rozdéluje do tii skupin. Prvni skupinu tvofi tance, béhem niz
vstupovali dvotfané podle svych hodnosti do tane¢niho salu a béhem ptichodu predvadéli své skvelé
obleCeni, druhou skupinou tancti byly basse danse, tance, pii nichz dvorané predvadéli svou
vznesenost a dvorské chovani. A treti skupinou byly tance ur¢ené pro podivanou, tzv. balleto, ureny
pro pobaveni Slechty. Do jinych tii skupin rozdélil tanec Grocheio, ktery je dle muzikologa McGee
(2014) jedinym zdrojem teoretickych zaznamu pro formu instrumentalniho tance, ve svych spisech
vychézel z toho, co se tancilo v Patizi kolem roku 1300, jeho déleni bylo nasledovné: ,.estampie
(stantipes), ductia a nota“ (McGee 2014, str.7)

Ve zpravé Zitavského o oddani Elisky Pfemyslovny 1310 ve Styru s Janem Lucemburskym se
piSe: ,,zase radovanky, zpévy a tanceni* (Zibrt 1960, str. 27). Zibrt si povsiml, ze v latinské verzi
letopisec uzil odlisného slova pro tanec, nezli v jiné zpravé a vyjadiil domnénku, Ze to udélal
je fetézovy tanec, ktery provadéli lidé drzici se za ruce a tancici podle ,,pfedtaneénika®, jimz mohl
byt Slechtic nebo $lechticna. Podle ni mohl byt tento tanec, jeZ se zacal rozliSovat v literatuie
od 12. stoleti, tancen v rychlém i pomalém tempu a mohl byt doprovazen zpévem i pantomimou
(Tillmanova, heslo: chorea).
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Dals$im druhem tancti byly tance cechovni, jejichz rozvoj souvisel jiz s t¢ématem mddy zminéném
rozvoji mest a femesel. Cechy zacaly v ¢eskych méstech vznikat ve 14. stoleti a prvnim cechem byli
prazsti krej¢i, poté roku 1324 zlatnici. Méli rlizna privilegia, jako napf. pravo milové, ale také mohli
poradat slavnosti, kde tancili své cechovni tance (Vondruska 2021). ,,Kazdy z cechli mél svou vlastni
variantu tance. Bednafi tancili s obru¢emi, soukenici s praporci, kovaii s pikami apod. (Tillmanova,
heslo: cechovni tanec). V déjinach némeckého tance byva zaznamenano jak Karel IV. jiz ,,roku 1350
dal nozifskému cechu v Norimberku privilegium, ze smé&ji o masopustu provozovat cechovni tanec
mecovy* (Zibrt 1960, str. 27). V Cechach tomu bylo obdobng, jednotlivé cechy mohly piedvadét
ptiriznych prilezitostech své cechovni tance. Podle rozdéleni tance od Kassing (2007)
na spolecensky a cirkevni, souvisejici s liturgii, by patfil cechovni tanec do kategorie spolecenského,
do kterého patfi jiz zmifiované dvorské tance.

Cirkevni tanec byl formou oslav cirkevnich svatkd. Naptiklad pro oslavu svatojanské noci se
tancilo kolem ohné nebo se ptes néj skakalo. Na kvétnovy den, na svatek sv. Jifi se neprovdané divky
oblékaly jako kralovny. V rané kiestanskych kostelich se tancilo jak uvnitf mimo oltaini prostor,
zeny a muzi odd€leng, tak i pted kostelem. Tance byly kruhové a specialni pro kazdy jednotlivy
svatek. (Kassing 2007)

Dale by se dalo psat o tanci smrti, ktery byl v dobé morovych epidemii rozsiten, ale to uz neni
tématem mé ro¢nikové prace. PiSe o tom jak Zibrt (1960, str. 70), tak Kassing (2007, str. 74)
i Tillmanova (heslo: tanec smrti).

1.4.1 Tanec¢ni mistri, ucitelé tance

Zapisy o tancich vznikaji az od 15. stoleti. Prvnim manuskriptem z 15.stoleti pojednavajicim
o zpiisobu tance byly dvé strany nalezené v Katalansku (dnesnim Spanélsku) ve mést& Cervera, které
vysvétluji zkratky pro tanecni kroky. Bylo to pismeno R pro révérence, s pro simple, d pro double,
b pro branle a r pro reprise 2. Z téchto kroku se skladaly tance. (Britannica)

Twviirci tancti byli ve vrcholném stfedoveku neznami. Prvni pravdépodobné byli trubadufi, truvéti
¢1 minnesingfi. Dolozenym stfedovékym ucitelem tance byl Raddi Hadsen Ben Salomo, ktery
vyucoval tanec ve sdruzeni u kostela sv. Bartoloméje ve Spanélské provincii Tauste (Tillmanova,
heslo: tane¢ni mistfi). Vice znama jsou nam jména z 15. stoleti v Italii, kdy se tane¢ni mistii se stali
velmi uznavanymi a s nimi vznikala tane¢ni teorie. Vyznamni tane¢ni mistfi jsou dle Kassing (2007)
Domenico da Piacenza (cca 1400 — cca 1476), Antonio Cornazano (cca 1431-1515) a Domenictv
zak Guglielmo Ebreo (cca 1440-1484). Domenico ve svém traktatu De Arte saltanci et choreas
ducendi uvedl dle Kassing (2007) Sest zakladnich dovednosti, které by m¢l tanecnik ovladat:

e .Drzet krok s hudbou (misuro)

e  Mit smysl pro prostor, vzor podlahy a rozmér pohybi v ném (partier del terreno)
o Kolébat se, toto vSak nékteti prekladaji jako zvedat se (aiere)

e Prokazat koordinaci téla, smér a stinovani pohybu (maniera)

e Pohybovat se ladn& (movemento corporeo)>“

2 R for révérence; s for simple; d for double; b for branle; and r for reprise

.2 keep timethe music (misuro)

Remember the steos in sequence (memoria)

Have a sense of space — the floor pattern and the dimension of movements within it (partier del terreno)
Sway (some translate it as uplifting aft he body) (aiere)

Demonstrate body coordination, direction and shading in movements (maniero); and

Move gracefully (movemento corporeo)
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Tane¢ni mistti dale sepisovali celé tanecni knihy. Dokonce pak vznikaly i prvni tiSténé tanecni
knihy

V 15. stoleti byla vyuka tance soucasti vychovy jak Zen, tak muzi.

Velmi obsadhlym zdrojem informaci o tancich je Bruselsky rukopis Les basses danses
de Marguerite d'Autriche sepsany roku 1490, ktery pojednava o stylu tance a obsahuje zapisy
burgundskych dvorskych tancti i bass danzi véetné notace (Tillmanova, heslo: basse danze). Kroky
jsou zapsany pismennymi zkratkami na nejniz$im fadku, ale nesouviseji pfimo se skladbou, proto je
potfeba pii interpretaci dle Tillmanové prifadit krok k hudbé. Tento rukopis obsahuje zapisy
59 tanct, a kazdy je jiny, ma jiné poradi kroki, které museli tane¢nici umét nazpamét'.

1.4.2 Druhy tanci

1.4.2.1 Estampie

Estampie je tanec vychazejici z basse danse a je dvorskym tancem. Dle McGee (2014) je jedinym
druhem tance, u kterého je dochovan jak popis, tak i hudebni repertoar. Je dochovano
16 instrumentalnich skladeb. 8 z francouzského zdroje ze 13. stoleti, kde je tanec pojmenovan jako
»estampie™ a 8 z italského rukopisu z konce 14. stoleti, kde je tanec nazvan ,Istampitta“. Grocheio
v hudbé popsal tzv. punctum, spojeni souzvuki, které tvofi vzestupnou a sestupnou harmonii, majici
dvé casti, které jsou stejné na zacatku, ale na konci se lisi. Punctum ma jak estampie, tak i ductia,
rozdil mezi nimi je v iderném taktu, ktery estampie nema. Déle ma estampie nesourodé délky

Obr. 23 spolecenskad vychazka nebo parovy procesionalnt tanec
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16 jiz zminénych skladeb toto plati, ale 1isi se délkou, vnitini formalni konstrukci a melodickym
stylem. Zatimco francouzské maji kratké puncty a jsou ve tfidobém metru, italské maji dlouhé puncty
a jsou ve dvoudobém metru. To neni jediny rozdil. McGee (2014) popisuje mnoho dalSich rozdila
v motivech, nalad¢, rozdilnych refrénech a podobng.

Nejstar§imi dochovanymi estampiemi jsou ,,Kalenda Maya“ a ,,Souvent souspire”. Ob¢ dila
odpovidaji Grocheiovym popisim. Text Kalendy Mayi pravdépodobné vznikl dfive nez hudba,
nebot jeji forma odpovida rytmu a form¢ verSa basné, ktery je odlisny od instrumentalni formy
estampie. Kalenda Maya byla ptivodné basni, na kterou trubadir Raimbautz de Vaqueiras vytvotil
hudbu odpovidajici struktufe estampidy.

McGee (2014) dokonce pise, ze se estampie prestala tancit, kdyz se propracoval basse danse, coz
bylo kolem roku 1400. Basse danse prevzal vétSinu charakteristik estampie, jako je dustojnost
a vznesenost.

Estampie je dle Kassing (2007) znama jako tanec od 12. ¢i 13. stoleti a v Anglii pretrvava jeho
obliba do 16. stoleti. Tanec byl doprovdzen hrou na housle a tancici pary se pohybovaly doptedu
adozadu ve formé pochodu doplnéného skoky. Nazev estampie pochazi z Francie, estampida
z Provence a istampitta ¢i istampita z Italie.

1.4.2.2 Basse danse

vvvvvv

estampidy byla stejna jako carole. Basse danse Kassing (2007) déli na Casti. Prvni byla pomala
a procesionalni a nazyvala se basse danse majeur. Druhou ¢asti byla basse danse mineur, ktera byla
krat§i nez prvni. Pozd&ji se basse danse déli jasné na tii ¢asti: ,,basse danse, retour a tordion‘(Kassing
2007, str. 80). Prvni ¢ast byla zadkladem, druha byla kratsi, obsahovala stejné kroky v jiném potadi
a tfeti Cast byla opakem prvni.

1.4.2.3 Ductia

Ductia je dle Grocheia, jak pisSe McGee (2014), liniovy tanec, ktery obsahuje, stejné jako
estampie, dvojita puncta a refrén. V ductii je rytmus, na rozdil od estampie, udavan udery (decenti
percusione), které pomahaji v pohybech tane¢nika. McGee (2014) uvadi, Ze je dle Siegmunda
Levarie, Grocheiova poznamka o komplikovanosti estampie oproti ductii zpusobena nestejnou
délkou frazi, kterou by tedy pravdépodobné meéla mit ductia stejné dlouhé. Studenti Grocheiovy
teorie si dle McGee (2014) v§imli, Ze se nedochovaly Zadné hudebni zaznamy o tomto tanci. McGee
vyjadiuje myslenku, Ze si tento nazev Grocheio vymyslel, aby tento liniovy tanec odlisil od carole,
ktera se dle McGee (2014) tancila v kruhu.

1.4.2.4 Nota

Nota je dle Grocheiova popisu néco mezi ductii a netplnou estampii. McGee (2014) interpretuje
jeho popis jako ductia s pravidelnymi ¢astmi a estampie bez refrénu. TéZ spekuluje, zdali je nota dost

4 basse danse, retour, and tordion®
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odli$nd, aby ji bylo mozné uvadét jako specialni kategorii, s pfihlédnutim na skutecnost, Ze nota
nebo notae je zminéna pouze v par textovych spisech. (McGee 2014)

1.4.2.5 Carole

Z lidovych tanci zminim pouze carole, nebot tanec zvany carole je procesionalni tanec,
provadény v kostele o svatcich jako jsou kvétnové svatky ¢i letnice nebo jako je Novy rok. Carole je
jak nabozenskym, cirkevnim tancem, tak i tancem svétskym. Tance tohoto typu, s pocatky
v 10. stoleti, existovaly jesté pred zformovanim svétskych tancii. Pfi tanci carole se zpivalo a to tak,
ze vedouci tanecnik zazpival ver§ a ostatni mu jinym verSem jednohlasné odpovédéli. Vedouci
tanecnik drzel hlavni pfedmét slavnosti, cozZ mohla byt kvétina, vétvicka nebo pochodeii. VSichni
tanecnici se pohybovali podle rytmu hudby a pohyb dopliovali tleskanim.

1.4.2.6 Branle

Branle je tanec odvozeny zcarole. Je kruhovym parovym tancem pochazejicim
ze 12. i 13. stoleti z Francie z oblasti Poitou, ktery byl vriznych zemich oznaCovan rtzng.
Ve Francii to byl brandle, coz znamena houpani ¢i kyvéani, v Anglii brawl, v Italii brando
a ve Spanélsku bran. Zakladnim pohybem byl pohyb po sméru hodinovych rugiek a poté pohyb
krat$imi kroky doprava. Muz stal po pravé stran¢ své damy a drzel ji za mali¢ek. Branly obsahovaly
1 pantomimické prvky, napiiklad prani pradla ¢i klus koni a tancily se v tzv. suitach, které obsahovaly
vice rozdilnych branlli navazujicich na sebe. (Kassing 2007)

1.4.3 Tane¢ni kroky

Zakladnimi tane¢nimi kroky dvorskych tanct byly podle Kassing (2007) prosté do rytmu hudby
provadéné kroky ve sméru dopfedu a dozadu. S ohledem na dlouhé vlecky urozenych dam byl postup
dozadu kratsi. Jiz v predeslé kapitole jsem na zaGatku zmitiovala manuskript ze Spanélska, ktery
obsahoval zkratky pro Ctyfi tanecni figury: révérence, simple, double, branle a reprise.

Réverence pravdépodobné odpovida Riverense, kterou Fabritio Caroso popsal ve svém dile
Nobilta di Dame z roku 1600 v Regole, tedy pravidlech, kterymi tento spis doplnil (Tillmanova).
Caroso popisuje piesny postup, jak riverensu grave, tedy dlouhou poklonu, provadét. Ve zkratce
tanecnik stoji s levou nohou lehce predkroc¢enou, kdy leva pata je na trovni pravé Spicky. Obe
chodidla sméfuji smérem k tanecnici, které se uklani. Poté levou nohu posune ve stejném sméru
dozadu s mirnym pokréenim v obou kolenou. Leva noha se nedostane vice dozadu nez tak, aby byla
leva $picka lehce za pravou patou. Poté se s narovnanim kolen posouva leva noha zpét na své ptivodni
misto pied zapoCetim poklony. Pieklad italského originalu je dostupny na webové strance od Hany
Tillmanové Historicky tance v heslech (heslo: Il Ballarino — Regole).

Dal§im zminénym krokem je simple, italsky je tento jednoduchy krok nazyvan sempio
a francouzsky semple. Jeho podoba neni ve vSech tancich stejna, ale podle potieby se ptizpisobuje.
Sempio je jednim ze dvou zékladnich kroki tancii typu basse danse spolu s dvojitym krokem italsky
dopiem, anglicky a francouzsky doublem. (Tillmanova, heslo Simple)

Krok branle, jehoz nazev je pravdépodobné odvozen z francouzského slova branler — houpat se,
kyvat se, je v burgundskych tancich tkrokem do strany na $picku vedenym horem. Neni zcela jasné,
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jestli se poté noha ptinozovala zpét, nebo jestli Slo jen o pfeneseni vahy. V italskych tancich se branle
nevyskytuje. Rychlym tkrokem stranou je continensa a pomaly krok stranou s nato¢enim ramen
provadény s pokréenim v kolenou a zakon¢enym pifinozenim s mirnym zdvihem je ripresa. Velmi
Casto se tancily dvé ripresy za sebou doprava a doleva. (Tillmanov4, hesla Branle, Ripresa)

Zakladni kroky lidovych tancti byly mnohem veselej$i a obsahovaly rizné poskoky, dupani
¢i energické otocky (Kassing 2007).

1.4.4 Tanecv Cechiach

Tanec v Cechéch byl stejné jako odév inspirovan Francii. Tanéilo se ve vyzdobenych komnatach.
Na slavnostech se vyskytovali bavici, tzv. zertéfi, latinsky ,,ioculator®. Dokonce Vladislav II., podle
listiny vydané roku 1167, daroval zertéti Dobietovi vesnici Zalazany u Vysokého Myta. Tito bavici
se potulovali po korunovacnich slavnostech, po kralovskych svatbach a riznych slavnostech lidu.
Své divaky bavily akrobatickymi kousky, hudbou, vtipem, sméSnou pantomimou nebo zpévem
a tancem. Zibrt (1960) uvadi rizné nazvy tohoto povolani: kajkléti, smiechovalové (v latinskych
pramenech: histriones, ioculatores, goliardi, mimi). V letopiseckych zaznamech od Petra Zitavského
(Zibrt 1960) jsou zaznamenani tzv. mimi, zertéfi, naptiklad pii pfijezdu kralevice Vaclava
z Branibor, nebo roku 1290 v Erfurté jejich tanec na pocest Vaclava II.

Rozmach tance dosvédcuji i zaznamy zve staroprazskych knihach, kde je mezi jinymi méstany
zapsan roku 1375 tane¢ni mistr Henslinus (,,tanczmeister*) (Zibrt 1960, str. 53), a jinde, o néco
pozdéji (v letech 1377-88), uveden jako ,,tanczmagister”. Tyto zaznamy ukazuji, Ze v druhé poloviné
14. stoleti vyucovali v Praze tanci zvlastni ucitelé, tanecni mistfi.

Zibrt (1960) pise, ze pti zdbavach a hostinach, které strojil Karel IV. hostiim z blizka i daleka,
zaznivala hudba a k turnaji byval pfipojovan i tanec. Guillaume de Machaut (Zibrt 1960) pise,
Ze pii pobytu cyperského krale Petra v Praze na dvofe Karla IV. se poradaly skvélé slavnosti, pfi
nichz se vedle turnajti bavilo panstvo tancem.

Ze spisti Stitného, jak pise Zibrt (1960), se dozvidame, Ze ,,masopustni veseli se slavilo bujnymi
a hojnymi tanci® (str. 59). Podle staroceského kazatele vabi o masopustu satan lidi: ,,Na mé sluhy
hled’te, na pistce, na hudce... Nerad'te tyto dny chodit ke mSem do kostelouv a na kazanie, ale jdéte
k tancuom, k frejuom.* (Zibrt 1960, str 60). Tanecnici se pry o masopustu lichoti k satanovi: ,,I kto
nas od tebe, pane d’able, tyto dni rozdéli, zdali hlad, jenz nam jest lehek pro tebe trpéti, zdali zima
neb nahota, zdali pot v tancich vylity Cili bolest noh v uzkych a utadhlych stievicich? (Zibrt 1960,
str. 60).

Stitny téZ pise, e lidé misto aby chodily na msi a svétili svatek stale tandi, takze svatky , hiesi
svymi tanci® (Zibrt 1960, str. 59). Také se mu nelibilo, Ze hospodyné jako ,,mladice se vySnofovaly
k tane¢ni zabaveé® a ,,v8im snaZzenstvim stroji se k skokom, k tancém svym ruchem® (Zibrt 1960,
str.59).

Jan z Ptibrami podle Zibrta (1960) ve sborniku ceskobratrském, ,,v knihdch o zarmouceni
velikych cirkve® piSe: ,,Tanec jest okrslek, kteréhoz prostiedek jest d’abel a ti, ktetiz stoji okolo tance
divajici se, jak pekelna osidla, jakoz di svaty Jeronym: A jest tanec proti Desateru Bozimu ptikazani.
(str. 62)

Nekteré tance budily pohorSeni i v 15. stoleti, to dokazuje i cirkevni usneseni z roku 1435,
aby ,.kejkléfi, pistci, trubaci, hudci (k tancim) ad coreas a taneCnici (corisantes) nebyli jakozto lidé
htis$ni pfipusténi ke stolu Pane* (Zibrt 1960, str.63). Ke svétskym mravokarctim se pfidala i ,,vrchnost
cirkevni trestajici pfisné ty, ktefi hudbou v druhych podnécovali zalibu k tanci.* (Zibrt 1960, str.63).
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2  PRAKTICKA CAST

V ramci své praktické Casti roénikové prace jsem Sila, vySivala a vyrabéla soucasti odéni urozené
damy ve vrcholném stfedovéku. Vsechny kusy obleceni jsem Sila v ruce. Nekteré kousky zdobi
vysivani, které je t¢Z mym dilem. Krom¢ tkaniéek, které jsou dilem mého bratra Ondieje Pocty,
kovovych komponentu a latek, které jsem nakoupila, je v§e mou praci.

2.1 Kruseler

Obr. 24 hotovy Faseny pruh s paskem na hlavu

V teoretické Casti jsem jiz zminovala druh pokryvky
hlavy, kruseler. Jeden exemplaf jsem vyrobila.

Latka, ze které je kruseler zhotoven je bily len s jemnym
monochromnim vzorem. Vybrala jsem polokruhovy tvar,
aby se mi snaze dé€lal zvinény okraj. Ten jsem d¢lala Obr. 25 kruseler
nasledujicim zpiisobem:

Nastiihala jsem si ze stejné latky cca 8 cm Siroké pruhy a vSechny okraje zaobroubila rué¢né bilou
Inénou niti. Byla to velmi titérna prace, nebot’ se latka i pfesto, ze byla stfihana po niti, parala a ja
jsem potifebovala ud€lat co nejjemnéjsi zahyb. Az jsem méla vSechny pruhy takto obsité, prelozila
jsem pruhy podélné ne zcela v poloving, ale pfiblizné ve dvou pétinach a zacala s fasenim
(viz obr. 26). Latku jsem skladala a stehovkou pfichycovala. V poloviné jsem obratila smér
(viz obr. 27), aby taseni hezky lemovalo obli¢ej (viz obr. 25). Po nataseni jsem k tomuto pasku ptisila
dalsi pasek, ktery faseni drzi. Po vyparani veskeré stehovky jsem pasek prosila svétlemodrou
hedvabnou niti (viz obr. 24).

Obr. 26 Faseny pruh Obr. 27 raseny pasek s rouskou
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2.2 Sloji¥, zavoj

Zhotovila jsem jest¢ jeden S$lojit ze Inéné jemné
monochromné vzorované latky, ktery nemd nabirany okraj.
Neni tedy kruselerem, ale klasickym $lojifem.

Dalsi pokryvkou hlavy, kterou jsem zhotovila byl
hedvabny slojif. Hedvabi je bilé a jemné. Inspiraci mi byl
nalez (Bravermanova, Biezinova a Bure§ Vichova 2023,
katalogové cislo 32, str. 344) z Prazského hradu z krypty
kralovskych hrobek, kde byl mnalezen 1 kruseler.
Bravermanova, Bfezinova a Bure§ Vichova (2023) uvadi
jeho dataci do 13, stoleti, dle nich se pro jemnost tkanin
jednalo o rousku, zavoj a podobnost nachazeji ve vyobrazeni
Madony ze Zbraslavi, ktera ma pokryvku hlavy po obvodu
lemovanou zlatym pruhem a je datovana do poloviny
14. stoleti.

Zhotovila jsem dva zavoje s odliSnymi nejen tvary. Jeden
ovalny (viz obr. 30) a druhy palkruhovy (viz obr. 29). Ovalny
zavoj je nejdiive obsit a zaobrouben svétlemodrou hedvabnou
niti a poté okraj ozdoben malymi ulomky fluoridu
(viz obr. 28) s dirkami pfiSitymi tou samou niti. Pilkruhovy
zavoj ma okraj obsit nejprve svétlemodrou hedvabnou niti
a poté zlatou, fluoridy jsou nasivany zlatou niti.

Obr. 30 ovdilny slojir

-

Obr. 32 ulomky fluoridii nasité na okraji slojire

Obr. 31 ovalny Slojir
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2.3 Celenky

Celenky jsem vyrobila tii. Dvé jsou z rezného pevného Inu potazeného jemnym ervenym Inem.
Kazda je zdobena tfemi stejnym kovovymi aplikacemi. Jedna kovovymi korunami (viz obr. 34)
a druha stylizovanymi ¢tyflistky (kiizky) (viz obr. 33), dale je zdobi fi¢ni perlicky. Prvni ma spodni
okraj lemovany sklenénymi bilymi koralky pfiSivanymi technikou kladené nité a zdobena je oliviny
(viz obr. 34). Druha celenka je posita zlatou niti a zdobi ji ilomky ptirodniho tyrkysu podlozené
kovovymi kapiky (viz obr. 33). VSechny celenky se na hlavu piivazuji vzadu na lucetkou. Tteti je

rovnéz z rezného Inu, potazena zelenym Inem a jednoduse vysita.

Obr. 33 proces vyroby celenky s ,, krizky"

Obr. 36 celenka s kovovymi komponenty do tvaru
Obr. 35 celenka s kovovymi komponenty s ,, kiizky korunky
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2.4 Spendliky

Spendliky jsem  vyrobila  zrizné
dlouhych jehel a na misto ocka jsem
pryskytici prilepila kulaté polodrahokamy
ruznych velikosti s dirkou (viz obr. 37).
Pouzila jsem: ficni perly svétlé i tmavé,
fluoridy, lapis lazuli, ametyst, karneol
a jantar.

Na Spendliky jsem usila Spendlikvnik,
ktery je z vnitini strany tvofen bilym Inem
a vnéjsi stranu tvori zdobna hedvabna latka,
replika italského hedvabi ze 14. stoleti
ze Sicilie (viz obr. 38). Braveramanova,
Biezinovova a Bure§ Vichova (2023)
uvadéji nalez tkainy s podobnym vzorem
(viz obr. 39). Uvniti téchto dvou latek je
vlna. Vzor hedvabné latky je pes a bodlak.
Pes zeleny a bodlak z¢asti vytkavany zlatou
niti. Podklad je tmavé modry. Pouzdro
na Spendliky jsem celé Sila  rucné
a hedvédbnou niti. Pro lep$i manipulaci
se zapichovanim $pendlikd jsem ve stfedni
¢asti prosila jednoduchym stehem, stejné
jako na okrajich (viz obr. 37).

Obr. 38 spendlikovnik
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Obr. 37 Spendliky
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2.5 Ruzence

Vyrobila jsem dva rizence. Jeden z ¢ervenych dievénych kulatych koralkd a kazdy desaty jsem
navlékla prihledny zakonCeny ¢ervenym stfapcem (viz. obr. 40). Druhy rtizenec je ze zelenych
drevénych koralki a kazdy desaty je prihledny svétle zeleny, tento je zakonéeny modrym stfapcem
(viz obr. 41).

Obr. 41 zeleny rizenec

Obr. 40 Cerveny riZenec
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2.6 Kapé

V teoretické Casti jsem jiz zminovala, Ze muzi
i Zeny nosily kapé€. Ja jsem usila kéapi z hedvabné latky
se zlatymi nitémi, kterymi je vytkdvan velky vzor
tvotfeny velkymi stylizovanymi kfizi, které mohou
pfipominat gotické vzory 12. stoleti ze Spanélska.
Kapé je podsita bézovo-oranzovou Inénou podsivkou.
Vse je opét Sito v ruce (viz obr. 43).

Okraje kapé jsou ozdobeny pruhem kozeSiny
z divoké lisky. KozeSina je nasita na zacistény spodni
okraj a je podél celého dvoumetrového obvodu kapé
(viz obr. 46).

Obr. 43 zacisteni okrajii Obr. 44 rozpracovana kapé

Obr. 45 nastehované $vy kapé Obr. 46 hotova kapé s kozZesinou
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2.7 Spodnicka

V teoretické Casti jsem psala, Ze pod honosnym Satem nosily urozené pani spodni kosilky. Moje
spodni kosilka je z bilého Inu a sklada se z osmi dild (viz obr. 47). Pfedni a zadni dil je pfizptisoben
ktivkam mého t€la a uprostied predniho dilu je Snérovani, na kazdé stran¢ 30 ruc¢né obsivanych direk
(viz obr. 49). Tkanicka je tkana na lucetu.

ol ol wlay prudn’ eh

N

Obr. 47 stih spodnicky

Obr. 48 rozpracovana
spodnicka bez Snérovani

Obr.49 detail Snérovani Obr. 50 spodnicka zepredu
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2.8 Hedvabny Sat

2.8.1 Latka

Latku, ze které je muj Sat usit jsem vybrala podle nabidky, ktera byla dostupna v dob¢, kdy jsem
latku shanéla a zaroven se shodovala s nalezy dobovych tkanin.

Bravermanova, Biezinova a Bure§ Vichova ji ve své monografii (2023) uvad¢ji. Tkanina pochazi
z krypty katedraly sv. Vita na Prazském hrad¢ z kralovské hrobky ptivodné samostatné pro Vaclava
IV. Pozdéji od roku 1612 spolecné i pro manzelky Karla IV., Johanu Bavorskou a Jana
Zahoteleckého.

Na fotografiich v monografii Textilie z archeologickych nalezii na Prazském hradé (2023) je
mozné vidét detail rukavu (viz obr. 56).

Sitka nalezené tkaniny je 60 cm. Vzor je tvofen fénixy, pavi a vinnymi listy. Dle autorek
monografie jsou to vzlétajici fénixy, dolu letici pavi, s nimiz jsou paraleln¢ bézici vinovité uponky
s vinnymi a dal§imi listy (viz obr. 52).

2.8.2 Strih

Stiih Satu neni pievzaty, ale je inspirovan dal$im ndlezem z téze zmiiflované hrobky, a to
konkrétné Sat patiici dle Bravermanové (2016) Johan¢ Bavorské. Rekonstrukce stfihu viz obr. 53.
Nacrt mého sttihu je vidét na obrazku 51.

Jak je z obrazku 51 zfejmé je mijj stfih vyrazné pfizptisoben mé postavé. Ridila jsem se poznatky
z teoretické casti, kde jsem psala, ze pro moédu vrcholného stfedovéku jsou velmi typické Saty
kopirujici kiivky téla. Jak je vidét na nékresech, pfedni dily jsou rovné, a to proto, ze jsem chtéla
slozit vzor latky tak, aby na sebe mezi dvéma dily navazoval. O to tvarovanéjsi je zadni dil, na kterém
je také umisténé $nérovani. Do predniho dilu mezi dily A1 a A2 neni vloZen zadny klin. Do boki
jsou na kazdé strané vlozené kliny Bl a B2. vSechny kliny B1, B2, D1 a D2 jsou stejn¢ velké.
Na zadnich dilech C1 a C2 je umisténo $nérovani, coz znamena na kazdém dilu 27 ruéné obsivanych
direk. Na zadnim klinu D1 mam nastaveny pruh latky, nebot’ mi nezbylo na cely jednolity klin, coz
vibec nevadi, nebot jak je zfejmé z popisu nalezu latky od Bravermanové (2016), byla Site latky
60 cm, coz rozhodné nevystacilo na to, aby byly vSechny dily z jednoho kusu latky, a proto byly
nastavované. Site latky, ze které jsem $ila byla 74 cm a na celé Saty jsem spotfebovala 4.5 metru.
Cely sat jsem podsila podsivkou z bilého Inu. Jednotlivé dily hedvabné latky jsou k sobé jednou
sesity, potom je Sev zaSit podruhé, aby se latka na okrajich dale netfepila. Postup seSivani podsivky
uvedu na prikladu konkrétniho $vu mezi dily D1 a D2. Dily z hedvabné latky jsou k sob¢& priSity
a z rubu jsou ob¢ latky pfehnuté na jednu stranu a zasité. Lnénou podsivku dilu D1 jsem pfisila ke $vu
hedvéabné latky. Podsivku dilu D2 jsem zahnula tak, aby okraj nebyl vidét a takto jsem ji pfiSila
k podsivcee dilu D1. Kazdy Sev je Sit ctyrikrat.

Sttih rukavu vychazi z jiz zminovaného nalezu kralovské dalmatiky, (viz obr. 56) a rekonstrukce
sttihu od Nachtmannové (2017) (viz obr. 58).

Po prvnim dni straveném chozenim v privodu a tan¢enim na asfaltu na Karlstejnském vinobrani
jsem zjistila, Ze musim né¢im obsit spodni okraj Satu, protoze se latka odirala. Na to jsem pouzila
zlato-bézovy pruh latky (viz obr. 55 a 57).
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Obr. 51 strih
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Obr. 54 rekonstrukce nalezu
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Obr. 53 strih ndlezu
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Obr. 58 vioz

Obr. 56 ru
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Obr.55 zadni s
Obr. 57 predni s




Obr. 59 rozpracovany
hedvabny sat

Obr. 60 rozpracovany hedvabny sat

Obr. 64 rozpracovany Obr. 66 rozpracovany
hedvabny Sat Obr. 65 rozpracovany hedvabny Sat hedvabny sat
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Obr. 67 dirky na $Snérovani

Obr. 69 detail zpracovani rukavu
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Obr. 70 detail rozsireni rukdavu



Obr. 73 hotovy hedvabny sat
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Obr. 74 hotovy hedvabny sat zezadu



2.9 Lnény sat

Tento $at je usit ze Inu zelené barvy. Stfih je odvozen z ndlezu z Gronska z 2. poloviny 14. stoleti.
Nejdelsi §vy jsou ity na stroji, ale vechny ostatni v ruce Inénou niti. Sat neméa 74dné zapinani, jen
na rukavech kratké Snérovani (viz obr. 82) pomoci tkanicky splétané na lucetu a ru¢né€ dérovanych
a obsivanych direk.

Kolem krku je vysivka inspirovand Codexem Manesse, steh je plny a vinovka je vySita
fetizkovym stehem. VySivka na rukévech dopliuje vySivku u krku (viz obr. 78, 79, 80).

Stiih je slozen z mnoha dild, celkem jich je 18. Pfedni dil je jeden, uprostfed s vlozenymi dvéma
kliny a zadni dil obdobné, jak je vidét z nalezu (viz obr. 76). Zajimavé jsou dily C1,2,3.4,5,6,7a 8.
Ty u tohoto stfihu zatizuji tvarovani Sat podle téla a zaroven pomérné jednoduché piesiti v ptipade,
ze by to bylo potfeba. Rukavy jsou opét s vloZzenymi klinky (G), nebot’ jesté nedokazali vytvorit
takovy tvar hlavice rukavu, aby nikde ,,netahl* (viz obr. 75).

rufar
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Obr. 75 strih

Obr. 76 sat z Grénska, 2. polovina 14.stoleti Obr. 77 rekonstrukce strihu nalezu z Gronska
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Obr. 78 vysivani rukavii

Obr. 79 vysivky

Obr. 80 nasazeni vysivky na Sat

Obr. 81 Inény sat bez vysivani

Obr. 82 $nérovani a vysivani na rukdavu

Obr. 83 zadni strana Satu Obr. 84 predni strana Satu
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2.10 Opasky

Obr. 85 damsky opasek s tastickami, 15.stoleti Obr. 86 opasky v procesu

4

Jak jsem psala v teoretické Casti, byly opasky soucésti odévu. J4 jsem vyrobila opasky textilni
z hedvabné latky s geometrickym vzorem (viz obr. 87). Uvnitf jsou vyztuZeny jemnou kizi a vse je
sesito ruéné hedvabnou niti. Pouzitymi kovovymi komponenty jsou: piezka tvaru lyry s kulatymi
vyvalky, ktera se podoba nalezu popisovanému Lenkou Machanovou (2009) na Masarykoveé naméti
v Jihlave datované do 13. stoleti, kovovy plisek s motivem stojiciho ptaka, kovové ploché nakonci
do tvaru lilie, velmi oblibeného motivu ve vrcholném stiedoveku (viz teoreticka ¢ast) dale jsou to
svislé kovové komponenty, které drzi jednu taSticku, dvé ve tvaru rozety a jeden ve tvaru stylizované
Sisky (viz obr. 87) a kovovy zavés slouzici pro zavéseni druhé tasticky.

Obr. 87 oba opasky, vlevo sirsi, vpravo uzsi
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2.11 Tasticky

Tasticku jsem zhotovila ze dvou
Inénych latek kontrastnich barev.
Vysivka je vySivana technikou, kterou
Bravermanova, Bfezinova a Bure$
Vichova (2023) nazyvaji malba jehlou.
Inspiraci pro motiv orlice mi byla
dlazdice vystavena na hradé Zvikov
ze stavebni huté z poloviny 13. stoleti
(viz obr. 88). Ozdobné vysité pasky
jsou inspirovany Codexem Manesse.
Tasticka je Sita celd ruéné, okraje
apoutko tvofi tkanicka utkana
na lucetu a ozdobou jsou tfi stfapce
na spodnim okraji. Barvy jsem volila
tak, aby byly kontrastni a veselé (viz
obr. 89).

Obr. 90 vzor prekresleny na latce

Obr. 93 tasticka bez tkanicek a strapcii

Obr. 88 dlazdice na Zvikové Obr. 89 ndkres pro vysivku

Obr. 94 hotova tasticka s orlici
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Obr. 95 prisivani tkanicek

Tteti tasticka je uSita ze Inu pfirodni barvy a je
na hornim okraji stazena tkanickou utkanou
na lucetu (viz obr.). Vysita je geometrickym
vzorem, na néjz jsem vzala inspiraci pii pohledu
na zebrovi Vladislavského salu, jakozto ptikladu
pozdné stfedoveéké architektury. Piimé linie jsou
vysity fetizkovym stehem a Ctyflistky téz (viz
obr. 97). Tasticka je rovnéZz obsita tkanickou a ma
stfapce.

Obr. 97 tasticka se stazenym okrajem
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Dalsi tasticka je ze Zluté viny a je vySita
geometrickym vzorem (viz obr. 95).
Inspiraci mi byly ozdobné prvky gotické
architektury. Pfimé linie jsou vysSity
fetizkovym stechem a kiizky plnym.
Do sttedit  vysitych kiizGi jsou pfisity
ulomky fluoridu.

Okraje tasticky jsou opét ozdobeny
tkani¢kou utkanou na lucetu a stfapci.

Obr. 96 hotova tasticka ze zZluté viny s tkanickami
a strapci



2.12 Pachy

V teoretické Casti jsem o tomto mdodnim doplitku psala, a tak jsem ho i vytvofila. Pouzila jsem
dvé kontrastni hedvabné latky. Fialovou, kterd pfi pohledu na slunci mé tmavozelené odlesky
a pastelovou pistaciovou pfi pohledu z jiného tthlu ma riizové odlesky. Vybrala jsem si nejjednodussi
stih, a to rovny zakonceny do tvaru lomeného oblouku vyuzivaného v architektufe katedral (viz
obr. 99). Latky jsem seSila ru¢né bézovo Sedou hedvabnou niti. Po obvodu jsem ob¢ latky prosila
zlatou niti.

Obr. 98 pachy v procesu

Obr. 99 naspendlené pachy

'}
H
i

Obr. 100 pachy pripevnéné na odévu Obr. 101 hotové pachy
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3 UMELECKA CAST

V ramci své umélecké casti rocnikové prace jsem na stitedovékou hudbu vytvotila choreografie
Sesti tancil, které jsem se svym bratrem, Ondfejem Poctou, jako mym tane¢nim partnerem predvedla
na zamku Radim. Zamérem bylo pohybem vyjadfit a divakim pfiblizit atmosféru stfedovéké
kurtoazni slavnosti. V navaznosti na hudbu jsem se pohybem snazila vystihnout jeji charakter. Tance,
které jiz od détstvi tan¢im jsem piepracovavala do jiné formy. Kruhové tance, tance pro ¢tvetici nebo
trojici jsem prepracovavala do parové choreografie.

Hudbu mi poskytl mij ucitel historickych tancti Mgr. Miroslav Smaha, vedouci souboru Regii
Caroli Regis. Od détstvi tan¢im stfedoveké a renesanéni tance, a tak bylo odkud brat inspiraci. Chtéla
bych zde zminit bratra, kterému moc dékuji, Ze se mnou absolvoval tviir¢i proces, protoze pokud
tvofite parovy tanec, je k tomu potieba i ten druhy.

Prvni tanec byla Kalenda Maya, v teoretické Casti zminovana estampida, jejimz zakladem byla
kombinace dvou simplt a jednoho doublu. Choreografii jsem hodné zakladala na hudbé. Kdyz byla
vyrazngj$i, snazila jsem se o vyrazny pohyb doptfedu a obecné jsem se snazila o vnitini logiku v ramci
jednotlivych ¢asti. VéEtSina taneCnikli interpretujicich tento tanec ho tanci v kruhu. J4 jsem z néj
vytvoftila paroveé symetrickou estampidu.

Druhym tancem byla Ductia, téz druh tance zmifovany v teoretické Casti. Svym naprosto
odlisnym charakterem, at’ uz pomeérné rychlym tempem, tak veselosti, si vyzadovala ostfejsi kroky.
Zaklad jsem ponechala opét v simplech a doublech.

Ttetim tancem byla Estampie royal, ktera je estampii, proto bylo u tohoto tance nutné respektovat
dastojnost tance i distojnost hudby. Zvolila jsem jako zakladni krok dva simply a jeden double.
V jedné ¢asti jsem pak potadi prohodila na jeden double a ripresu do strany.

Czaldy Waldy, tanec s formou basse danse, pochazejici z Cech jsem doplnila o divadelni pohyby
rukou, které umoziuji predvést dimé dlouhé pachy. Zakladnim krokem byla kombinace dva simply
a jeden double. Muzikolog McGee (2014) polemizuje, zda hudba byla plvodné tanecni,
ale strukturou dle néj odpovida basse dansu.

Dalsi choreografii tance jsem tvofila na hudbu Flos florum inter lilia, nejznameéjsi z kantilén okolo
roku 1400 (Horyna). Jeji text je mariansky a je na motiv Salamounovy pisné pisni. Pro zdtraznéni
romanticnosti hudby jsem zde zvolila drzeni za malicky a kratkymi damskymi a panskymi soly
dodala tanci vétsi romantickou dramatizaci.

Poslednim tancem byl Huius sit memoria/ Quem pastores laudavere / Natus est, skladba zapsana
ve Fransové kancionalu z roku 1505. Jemny zacatek hudby mé inspiroval pro vytvoreni damského
kiehkého séla zacinajiciho obchazenim pana. Poté navazuje panské soélo téZ zacinajici obchazeni
damy. Jako dramaticky dopln€k jsem pouzila rizi, kterou na konci tance pan v pokleku pieda damé.

Kromé popsanych tane¢nich kroki v teoretické casti RP jsem v choreografiich pro své tance
pouzila navic otocky na double, sko¢né simply, odzemky, saltarello, které bylo podle Tillmanové
oblibenym krokem v italskych lidovych tancich ve 14.stoleti, téZ kroky s ptekiizenim do strany.

Zkracena ukazka nékterych tanct bude formou projekce ukazana na prezentaci roénikovych praci
v ¢ervnu.
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TANEC MODA A §ERM

prezentace umélecké Easti rocnikovych praci
studentt Waldorfskeho lycea v Praze

Anezky a Ondfieje Poctovych

sttedoveky tanec, od.ivépisﬁedovéké‘ élechtiény,
sttedoveky Serm s jedna a'piil 1 rucmnu meci

v sobotu 24.2.2024*
od 15.30 hodin
na zamkaadlm

adresa Radim l, 281 03, okres Kolin

www.zamek-radim.cz

Dopravni spojeni: autem (moznost parkovani v zameckem parku) nebo viakem (z Masarykova nadrazi s odjezdem
v 13.53 s prestupem v Peckach (14.47 - 14.51) do 2astavky Radim s prijezdem v 14 56 a ze zastavky pesky 350m)
Pred zahdjenim programu v 15.30 na zameckém nadvofi je moznost obcerstveni se v zamecke kavame.

Obr. 102 plakatek na vystoupeni na Radimi
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Obr. 103 skocny double Obr. 104 diagonalni simply

Obr. 106 diagondlni doubly v paru

Obr. 105 prvek z carole, tanecnici za sebou
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Obr. 107 obchazeni Obr. 108 tleskani

Obr. 109 drzeni za malicky Obr. 110 zakonceni programu na Radimi
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Zavér

Cil prace, ktery jsem piedstavila v uvodu jsem ve velké mife splnila. Své znalosti jsem rozsitila
a drive ustné€ ziskané informace podlozila zdroji. Mnohokrat jsem prozivala pocit nadSeni, Ze jsem
si v odborné literatufe ovétila néco, co bylo do té doby pouze domnénkou. Dtive to byl pouze obdiv,
se kterym jsem desitky minut stala v muzeich, obchazena ostatnimi navstévniky, hledic na zdobné
Slojite na hlavach svétic nebo artefakty hedvabnych latek se vzorem vytkavanym kovovymi nitémi,
jejichz technologie mé pofad fascinuje. Dnes je to stale obdiv, ale svédomim souvislosti
a vzpominkou na ona odpoledne a veCery az do noci prosezené v predklonu, po delsi dob¢
az kieCovitém, nad jemnou praci a na propichané prsty mnohdy az do krve z ru¢niho $iti a vySivani.

Diky své praktické Casti jsem se spojila s vrcholnym stfedovékem jinak nezli prostfednictvim
literatury, a to mi poskytlo hlubsi vnitini zazitek. Podafilo se mi vnitiné se propojit s Zenami
minulosti, které celé stovky hodin sedé€ly, Sily, opravovaly a sestavovaly $at tak, aby byl krasny. Vse
trvalo dlouho, nedalo se nikam spéchat. Kdyz jsem sedéla u plapolajiciho krbu, poslouchala
sttedovékou hudbu a tvofila ornamenty napodobujici ty 700 let staré, prozivala jsem stiedovek jinak
nez doposud.

Ve stiedovéku v urozenych vrstvach bylo zvykem, Ze rytit nosil barvy své damy. Sila a vysivala
jsem tedy Sat i pro svého bratra. To sice nebylo pfedmétem této rocnikové prace, ale v uméleckeé casti
pti tanci na Radimy bylo mé dilo k vidéni.

Tvorba choreografii mi poskytla prostor se umélecky vyjadtit a pohybem ilustrovat predstavu,
kterou jsem si na zaklad¢ literatury o dvorském slavnostnim prostiedi utvotila. Velkou inspiraci mi
byly fresky, na nichz jsem sledovala kiivolaka gesta postav a tyto jsem se pak snazila pii tanci
replikovat. Snazila jsem se zohlednit co nejvice z toho, co jsem se dozvédéla a myslim, Ze se mi to
podafilo.

Jak jsem psala v ivodu, k psani této prace jsem pfistoupila s otdzkou tykajici se vySivani, které
jsem v obdobi vrcholného a pozdniho stfedovéku povazovala za primitivni nebo jednoduché.
Bravermanova, Bfezinova a Bure§ Vichova (2023) mé vyvedly z omylu. Lucemburska vysivka
z Cech byla proslavena svou kvalitou po celé Evropé, byla velmi propracovana a plnym stehem,
technikou tzv. malby jehlou, se vySivalo naptiklad v klastete sv. Jifi na Prazském hradé.

Stovky hodin ru¢nich praci, kterymi jsem travila posledni rok a studium literatury mi piinesly
hluboky vhled do obdobi vrcholného a pozdniho stiedovéku a odkryly mnoho souvislosti. Moc rada
se amatérsky tomuto obdobi budu vénovat nadale. Mnohokrat jsem byla pfekvapena a budu stale,
protoze je toho tolik, co se da jesteé prozkoumat a objevit, Ze to rozhodné nesta¢i na jednu ro¢nikovou
praci a jeden rok.
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