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Uvod

Ve své rocnikové praci jsem se rozhodla s praci vétsitho mnozstvi textu, protoZze mé psani, nejen

obsahlych texti, ale 1 povidek a poesie vzdy fascinovalo. Dramatizace knihy Hledani Aljasky
mi tak umoznila pracovat v rdmci ro¢nikové prace zejména textove. Tato piilezitost a nova
zkuSenost m¢ v psani posunuly dal. Mohla jsem také nahlédnout do tvorby samotného
divadelniho pfedstaveni a zrezirovat ¢ast divadelni hry. Chozeni na divadelni pfedstaveni mam
uz od mala velmi rada, a zkusit si alesponl ¢astecné praci, kterd za divadelni tvorbou stoji mé
nadchlo.

Umeélecko-praktickou ¢ast jsem méla spoleéné tzce spojenou. V umélecké Casti jsem
zdramatizovala celou knihu Hledani Aljasky tak, aby byla publikovatelna, a dala se ptipadné
nabidnout riznym divadelnim spole¢nostem. V d&ji jsem pracovala nejen s povahami a
vlastnostmi jednotlivych postav, ale také s kompozici a rekvizitami. Zkracenou verzi scénare
jsem nasledné pouzila v praktické casti. Spolu se ¢tyfmi prateli jsme nazkouseli vystup
scénického Cteni a odprezentovali ho 12.3. v kavarné Zasekavak na vetejné akci, kterou jsem
usporadala spole¢né se spoluzackou Karolinou Sztogrynovou a spoluzdkem Jeronymem
JanCem. V teoretické Casti prace jsem popsala literarni druh drama, a uvedla kratky nahled do
historie jeho vzniku. Rozebrala jsem zakladni dramatické zanry- komedii a tragédii. Na n€ jsem
navazala rozborem pojmt prvkl divadelniho dramatu, naptiklad tématem, déjem nebo
zéapletkou. Posledni slozkou byla vystavba dramatu neboli, jak postupovat pii tvorbé divadelni

hry.

Vhled do procesu divadelni tvorby mi pfipada velmi obohacuyjici. VSimam si, Ze mladsi
generace nedava divadelni kultufe piiliSnou pozornost, a tak se tato kulturni slozka zac¢ina oproti
ostatnim upozad’ovat. Jednim z mych vnitinich cili pii tvofeni prace tedy bylo i poukazat na
to, jak moc muze byt divadlo rozmanité, a nadchnout lidi pro jeho ¢astéj$i navstévovani a
podporu.



Teoreticka Cast

1 Drama

vvvvvv

na uvod tento pojem vysvetlit.

Slovo drama vzniklo od feckého slovesa drao, jehoz vyznamem je konat nebo cinit. Ze
starofeckého slova drdma neboli jednani, se pozdéji ustalilo slovo drama ve smyslu divadelni
hry. (Pavera, Vseticka, 2002, str. 84) Pojem drama uptesnil Aristoteles ve svém dile Poetika.
Predstavuje zde tzv. lidi ¢inné a jednajici. Z toho vznikl nézor, Ze je drama literarni text uréeny
k ztvarnéni na jevisti, ktery v sob¢ nese prvky jedndni. (Kotte, 2010, str. 60) Drama je jednim
ze zékladnich literarnich druhti spolu s lyrikou a epikou. Je tvofen monology mezi jednotlivymi
postavami, jejich jednanim, a scénickymi a rezijnimi poznamkami, které¢ jsou potiebné pro
pochopeni déje. Drama je urCené k scénickému provedeni pied divaky. Tim je tedy
poznamenana i struktura textu. (Perken, Hyvnar, 1987) Zakladem kazdého dramatu je akce,
ktera vznika v dialogu mezi postavami. Ty prostiednictvim replik vyjadfuji své pocity a
povahové vlastnosti, vytvafejici rizné vyznamové kontexty. Diky jejich neustdlému prolinani
jsou zakladem napéti. (Pavera, Vseticka, 2002, str. 84)

Jde o nejkomplexnéjsi literarni druh, protoze se do jeho tvorby mohou zahrnout i jevistni
prostiedky, napiiklad: rekvizity, svétlo, zvuk, hudba atd., které jsou autorem casto zahrnovany
do prace s textem. Drama obsahuje také Casové skoky, realizované prostiednictvim predélu
mezi déjstvimi. Tento literarni druh stavi podobné jako epika také na dé&ji. ,,Ma zavazné
zékonitosti vystavby textu-v antice to byl princip dramatickych jednot mista, casu a déje.
V nov¢jsi dob& se dramatickd vystavba fidila pétistupiiovym schématem: expozice, kolize,
krize, peripetie a katastrofa.* neboli tzv. Freytagovo schéma. (Pavera, Vseticka, 2002, str. 84)

Za pocatky evropského dramatu stoji fecky herec Thespis v 6 stol. pt. n. 1. K péveckému choru

ptidal jednoho herce, ktery spojoval sborovy zpév hranim a dopliyjicim mluvenym textem.
Rozsitenim hereckého obsazeni zaCaly mezi herci vznikat prvni dialogy a s nimi také drama
jako takové. PocCet dramatickych Zanrii neni doposud pevné ustaleny a stale se proménuje
v souladu s historickym vyvojem, ktery na n¢j ma vliv. (Pavera, Vseticka, 2002, str. 84)

,Od 18. stoleti neexistuje ovsem, pokud jde o pojem divadla, zadny diilezit¢jsi vztah nez mezi
dramatem a divadlem... V Evropé se nejCastéji ptame po hie, dramatu, literarni predloze. Pokud
chybi, nepredstavuje dand udalost pro nékteré divaky pfinejmensim ,,to pravé* divadlo. Drama
je tedy pouzivano zejména jako textova piedloha divadelni inscenace. Divadlo diky nému tvoii
spiSe zivy vztah mezi aktéry a divaky. (Kotte, 2010, str. 60)

0d 19. stoleti se pojem drama poji zejména s hrou s vaznym obsahem. (Pavera, Vseticka, 2002,
str. 84)

2 Zékladni dramatické Zanry



V pribéhu déjin bylo vytvofeno mnoho typd divadla i dramatickych forem, které podle
spoleénych znaki délime na Zanrové ttvary. Zanr, z francouzského slova genre neboli rod,
druh, je souhrnné oznaceni pro takové skupiny uméleckych dél jednoho druhu, hudebni,
vytvarné, literarni, divadelni ¢i filmové, které se navzajem vyznacuji spole¢nymi strukturnimi
znaky. Témi je obsah, rozsah, forma, kompozice... Zanry jsou ¢asové podminény, a tak stale
vznikaji a zanikaji, navzajem se ovliviiuji a kombinuji. Rozliseni na literarni druhy, Zanry,
zanrové varianty a formy neni ustdleno a tim padem ani dodrzovano. Stéle se tedy pojem Zanr
neda konkrétné definovat. (Pavera, Vseti¢ka, 2002, str. 379-380)

Na zacatku vyvoje divadelniho Zanru vznikly dva zakladni dramatické zanry, tragédie a
komedie. (Hotinek, 2012, str. 5)

2.1 Tragédie

Tragédie je drama vazného az tragického obsahu. Jeji podstatou uz od antiky zlstava boj
¢loveka se silami, které jsou silnéjsi nez on a kterym nakonec podléha. V antické dobé tyto sily
piedstavovali Bohové a nesStastny osud clovéka. Pozdéji je prezentovali lidské vasné,
pfedsudky a spolecensky natlak, ktery mél na ¢lov€ka Spatny vliv. Tragédie sice plsobi
tragickym dojmem, ale jejim ucelem je pusobit na divaka tzv. katarzi neboli povznasejicim a
ocistnym zpiisobem pro dusi.

Tragédie spolu s komedii vznikla jako zékladni divadelni Zanr v 6. stol. pf. n. 1. pfi oslavach
boha Dionysa. Za ob&t’ mu byl pfinaSen kozel. Z feckého slova tragoidia neboli zpév kozlii se
postupné ustalil ndzev tragédie.

Ve stiedovéku se vyvoj tohoto zanru pierusil. K jeho oziveni dochazi az ve Spanélské a
francouzské renesanci. Hlavnim pfedstavitelem tvorby tragického dramatu je W. Shakespeare
nebo Ch. Marlowe. Novovéka tragédie zpracovava predevsim historické naméty a témata
dnesni doby, z dnesniho zivota. Od 20. stoleti se k jejim predstaviteltim fadi napiiklad H. Ibsen,
A. Strindberg nebo A. Miller. V €esku jimi jsou J. Vrchlicky, bratfi Mrstikové ¢i J. Zeyer.
(Pavera, Vseticka, 2002, str. 358)

2.2 Komedie

Komedie neboli veselohra zpracovava smeésné a nesmyslné stranky lidského zivota. Humorné
akty se zaméfuji zejména na zédporné rysy lidského charakteru a negativni projevy v lidském
spole¢enském zivoté. Autoii komedii tim poukazuji zdbavnou formou na nedokonalosti
soudobé spolecnosti. Také vyjadfovani ptizplisobuji vyberu daného spoleenského problému ¢i
jevu. Zpracovani muze byt humorné a shovivavé, az ironické, sarkastické a prehnané
vyhrocené. Komedie také kon¢i podle zvoleného tématu, a to vétSinou smiftliveé, kdy se postavy
v pribéhu napravi nebo k vnitini ndpravé smétuji. Pracuje-li se ale se stale trvajicim zavaznym
spolecenskym problémem, nemusi a vétSinou také nekon¢i déj hry pozitivné.

Nazev komedie vznikl stejné jako tragédie pii dionysiich na oslavu boha Dionysa jiZ
v antickém Recku ze slova komodia neboli zpév veselého priivodu. Prosla velmi slozitym
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vyvojovym procesem. K prvnim tvlircim patii naptiklad Aristofanés nebo Euripidés. Dalsi
vyvoj evropské komedie ovlivnil svou tvorbou W. Shakespeare, Moliére nebo A. N. Ostrovskij.
K tviircim ¢eské komedie patii J. K. Tyl, J. Vrchlicky, V. Nezval a mnoho dalsich.

Pribézné s vyvojem tohoto Zanru zacaly vznikat dalsi jeho typy, naptiklad fraSka a melodrama.
(Pavera, Vseticka,2002, str. 176)

Pro novodobou komedii se ustalil nazev veselohra. Ta je v podstaté mirngjsi komedii. Zaklada
si na humoru, ktery ma podobu Zertu. Postavy veselohry si jsou vSak své sméSnosti plné
védomy. V komedii nikoli, proto se postavy ve hie chovaji vazné, a jsou tak predmétem
zesmesnéni. (Pavera, Vseticka,2002, str. 369)



3 Prvky divadelniho dramatu

Divadelni drama mé nékolik klicovych prvki, které mu davaji jeho charakteristickou podobu.
NiZe zminéné prvky spole¢né tvoti obsah a strukturu dramatu.

3.1 Téma

Slovo téma pochazi z feckého slova thema= to, co je polozeno do popredi. V obecné podobé
tvoii obsahovou a myslenkovou stranku uméleckého dila ¢i abstraktni pfedstavu o jeho namétu
a smyslu. Volba tématu uzce souvisi s zanrem, a je bezprostfedni soucasti uméleckého textu.
Téma je v textu postupné hierarchicky odstupfiovano. M4 své slozky hlavni, zakladni a vedlejsi
neboli epizodické. (Pavera, VSeticka, 2002, str. 349)

3.2 Postava

Postava je fiktivni subjekt v epickém a dramatickém dile. Spolu s déjem piedstavuje zakladni
prvek divadelniho dramatu. Podle postaveni a vyznamu lze rozeznat postavu hlavni a vedlejsi.

Ve starsi literatufe, zejména antickém a stfedovékém eposu, se kladl vétsi diraz na aktivni
postavy, hrdiny. Ti povétSinou vyrazné zasahovali do spolecenského déni a ovliviiovali tak cely
d&j. V novovéku dochazi ke vzniku romanu, jez se zamétuje spise na postavy vsSedni, Casto az
pasivni. V souvislosti s témito typy postav vznikl pojem antihrdina. Oba tyto terminy jsou vSak
$ pojmem postava v synonymnim vztahu.

Postava je zéalezitosti 1 dramatického dila. Herec se prostfednictvim divadelni hry dostava do
role, diky které postavu ztvariuje. ,,Dramaticka postava predstavuje ve hie vétSinou dramaticky
charakter, ktery je na rozdil od postavy epického dila realizovdn na jevisti za pomoci
divadelnich prostfedkl.* Divadelnimi prostfedky je minén napiiklad kostym, maska nebo hlas
postavy. (Pavera, Vseticka, 2002, str.285)

3.3 D¢j/ fabule

Fabule patii k jedné ze zakladnich kategorii zpracovani fikce v literarnim textu. Do ucelené
podoby je sestavena d€jova linie navzajem provazanych akci. D&j pfevlada zejména v epice a
dramatu, pfipadné také ve filmu. Jeho zékladem je ptib&h a udalosti odehravajici se v pribehu
piibéhu, které vychazeji z interakci jednotlivych postav. D&j je poskladan pro ¢tenare od
expozice az po rozuzleni d&je. Zpracovan vSak miiZze byt i opacné, pokud je vypravén
retrospektivné. Ve vétsich epickych nebo dramatickych dilech se vyskytuje hlavni déjova linie,
k niz jsou pficlenény vedlejsi déje, tzv. epizodické. Odbornd literatura rozliSuje typové rtizné
dé¢je, naptiklad dynamicky, staticky, situac¢ni apod. (Pavera, Vseticka, 2002, str.71)



3.4 Dialog

Slovo dialog pochazi z feckého dialogos neboli rozmluva. Na rozdil od monologu, kdy projev
tfika pouze jeden Clovek, se v dialogu stiida dva a vice mluvcich, ktefi si navzajem své promluvy
adresuji. Podle toho se daji rozlisit rizné typy dialogt. Jeden z nich je stiidavy-repliky probihaji
v poradi A-B. V poradi A-B-C-D je dialog postupny a posledni typ dialogu, ktery mtizeme
vymezit, a je jednim z nejnapinavéjsich-dialog obkro¢ny, A-C-A-B.

Dialogy, tvofené jednotlivymi replikami postav, jsou zédkladnim prvkem vystavby dramatu.
Diky nému se tvoii dramaticky konflikt. D4 se fici, Ze 1 monolog je svym zpusobem dialog,
protoze se mluvici osoba obraci k neptitomné osobé nebo urcité skutecnosti. (Pavera, Vseticka,
2002, str.78)

3.5 Konflikt

Konflikt pochazi z latinského slova conflictus neboli srazka. Je definovan jako rozpor mezi
jednotlivymi postavami uméleckého dila, a je ptedpokladem dramatického dé€je pomoci projevu
vnitinich a vnéjSich rozport. Konflikt miize mit vicero podob. Prvnim typem je konflikt
zalozeny na rozporu dvou jedinci, aktért. Druhym je konflikt spole¢nosti s danym jedince,
ktery vétSinou zastdva hlavni roli. Tfetim je konflikt vnitini. Jedinec bojuje se sebou samym, se
svym vnitinim problémem. Poslednim typ se objevuje Casto v lyrickych textech. Basnik zde
pouze referuje o konfliktu jiz prob&hlém.

cwr

Na konfliktu jsou budovdna zejména dramatickd, ale i epickd dila. K nejplsobivéjSim
dramatim pafi dila obsahujici vSechny tfi druhy vyse zminénych konfliktd. Tak je tomu
zejména u her od W. Shakespeara, jako jsou Hamlet, Othello nebo Krél Lear. (Pavera, Vseticka,
2002, str.186)
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Vystavba dramatu

Podle knihy Gustava Freytaga, Technika dramatu (1944, str. 51-62) lze dramaticky d¢j
roz€lenit na pét ¢asti. Zminény autor tim tak definitivng ustalil klasické déleni dramatického
déje.

Prvni ¢asti je tivod tzv. expozice. V tomto Gseku by se mél divak skrze d&j vzit do piibehu.
Meélo by mu byt objasnéno v jakém case a na jakém misté se d€j odehrava.

Druhou ¢asti je stupriovani, zauzleni neboli kolize. V této Casti by mélo ke he dojit
k prvnimu napéti. Divak by mél zazit pocit nervozity a napinavosti déje. D& se postupné
rozviji, pfidavaji se k nému dalsi prvky a postupné se prolina a ptechazi v krizi.

Vrchol neboli krize je tieti ¢ast déje. Konflikt zde vystupiiuje a uz se nema jak rozvijet.
Dochézi k druhému napéti v déji.

Ctvrtou &asti d&je je obrat, postupné klesani tzv. peripetie. Vicholng napjaté atmosféra
prechazi k lepsimu a klidnéj$imu déni. Piipadné od dobrého ke Spatnému.

Posledni, patou casti déje je zdver neboli katastrofa. Tomuto pojmu se rozumi, stejné jako
pojmu zaver, jako konec dé€je. Tragicky moment v d¢&ji se stavd neodvratnym. S nim piichdzi i
posledni napéti a postupné rozuzleni a uzavieni zapletky d&je. Reseni katastrofy miize byt i
smirného charakteru. Zalezi na situaci v déji.

Dé&jové ¢asti tak slouzi pro lepsi orientaci v dramatu. Diky modelu se daji stanovit emoce
divaka. Jaké ¢asti déje na néj budou plisobit nejvice. K celkovému dojmu se ptidavaji jeste
svételné a zvukovée efekty.

ZAKLADNT SCHEMA IDEALN LINE DRAMATICKEHD DEE.
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4 o] EEesr BrF
Obréazek 1. Schéma Gustava Freytaga, 1944
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Umeélecka Cast

Nejdulezitéjsi ¢asti mé rocnikové prace byla dramatizace romanu Hledani Aljasky. Proto jsem
se také rozhodla zahrnout odbornou kapitolu tykajici se tohoto tématu do nasledujici casti své
prace a propojit ji s popisem své vlastni zkusenosti.

Dramatizace

Dramatizace je pietvoreni epického nebo lyrického textu do dramatického tvaru, divadelni hry.

Celek ptredlohy neni nutno zachovat. Jiz existujici text vSak muze byt vérné piepsan.
Prosttednictvim dramatickych dél maji divaci moznost sezndmeni s pfednimi dily narodni i
svétové literatury. Dramatizace je v divadelni praxi velmi oblibena a rozsitend. (Hotinek, 1980,
str.33)

Knihu Hledani Aljasky od Johna Greena jsem si vybrala pfedevsim pro jeji praci s myslenkami
o smyslu Zivota a jejich proménami. V knize jsou také vSechny hlavni postavy v mém véku, a
to mi velmi pomohlo s porozuménim a vciténim se do piibeéhu. Celou praci jsem rozdélila do
tfi Casti, podle kterych jsem sama pii psani postupovala.

Uvodni &ast procesu upravy textu popisuje Zdendk Hoiinek ve své knize Uvod do praktické
dramaturgie (1980, str.33) takto: ,,Kdyz byl urcity dramaticky titul dramaturgicky zvolen,
vybran k inscenaci, stoji pred dramaturgem dalsi zavazny Ukon: pfipravit jej pro zkuSebni
proces, v némz se bude litera textu zpfedmétiovat, zt€lesnovat pomoci hercti a scénickych
prostfedkii... Ma-li to byt koncepce vskutku fundované a hluboka, tj. dostate¢né motivovana,
musi ji pfedchdzet podrobné a vSestranné pochopeni textu — dramaticky rozbor.* Na uvod bylo
potiebné sblizeni se s celym déjem. Pfecetla jsem si proto mnou vybranou knihu znovu, a
v prib¢hu ¢teni jsem si podtrhavala spojitosti mezi jednotlivymi scénami. Zvyraziiovala jsem
dilezité pasaze, se kterymi jsem chtéla ndsledné¢ pracovat. Psala jsem si drobné poznamky, které
mi pfipadaly dalezité. Provedla jsem tedy podrobnou analyzu textu celé knihy.

Zdenck Hofinek dale uvadi jako druhy bod pro kvalitni zdramatizovani knihy pochopeni
historickych podminek, v nichZ bylo dilo napsano, a do kterych je situovano, aktualni vyznam.
(Hotinek,1980, str.33-34) Je tedy potiebné znat spolecensky kontext. Tento bod jsem pii psani
vynechala, protoze jsem usoudila, ze jim pfib&h v knize nijak ovliviien a obdobi, ve kterém je
kniha napsana se zhruba shoduje s asem odehrdvani ptibéhu. Pouze jsem si nasla na mapach
misto, kde se d¢j odehrava. Tedy v Alabamé ve Spojenych statech.

Poté jsem zacala provadét rozbor dramatického textu. Jak mezi sebou postavy interaguji, ¢im
se specifikuji. Snazila jsem se tedy pfijit na ,,psychologické zobecnéni charaktert jednotlivych
dramatickych postav* (Hotinek,1980, str.34) Pfi postupném zpracovavani textu jsem pfichazela
na jeho hlavni myslenky, jednotlivé motivy jednani a celkovy smysl dila. Déle jsem si precetla
pouze podtrhané ¢asti textu a nékteré z nadbyte¢nych scén jsem z dramatizace vytadila. Byl pro
mne slozity odhad délky trvani hry, proto jsem se snazila scény pfili§ zbyte€né nerozvadet.
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Dramaturgicky rozbor se lisi od literarniho dvéma rysy, ,,zaméfuje se nejen na literarni, ale téz

na divadelni, nebo potencionaln¢ divadelni kvality dramatického textu. Pii hodnoceni
textovych vyznamu spojuje zietel historicky se zfetelem aktudlnim.” (Hotinek,1980, str.34)
Cilem celého pocate¢niho rozboru je tedy poznani smyslu dramatického dila. Diky nému do
detailu prozkoumadme nami vybrany text, a pfipravime si zaklady pro inscena¢ni praci. M¢li
bychom byt po celou dobu nezaujati, vSestranni a objektivni, abychom dosahli co
nejkvalitnéjSiho stanoveni dramaturgicko-rezijni koncepce divadelniho dila. (Hofinek,1980,
str.38)

Dale bylo potiebné zkonkretizovat inscenacni zamér divadelniho Zanru. Neboli, jakym
zpisobem chci, aby bylo dilo interpretovano. Do této fdze se promitaji prvky nejen
dramaturgické, ale zaroven rezijni. Dramaturgickym zpracovanim se ovliviiuje budouci rezijni
pojeti dila. Je tedy potfebné ob¢ tyto strany propojovat. S timto bodem jsem se setkdvala az do
konce psani scénafe, nebot’ jakékoli drobnd zména déje, €i interpretace reakce mohla zménit
vysledné rezijni zpracovani. (Hotinek,1980, str.41)

Dulezité je také uvédoméni si objektivistické pfedstavy rtznych prvkl. V priib&hu psani
vzniknou tzv. ,mista nedourcenosti‘, které si mize dramaturg piedstavovat, ale v inscenaci
nebudou pouzita, nebo projdou lehkou pfeménou. Napiiklad u vizudlni stranky postav mohou
zacit vznikat neshody mezi piedstavou a realizaci. Barevnost vlasi, styl vyjadfovani nebo uzité
rekvizity jsou ¢asto vzdalené od prvotnich ideji. Praci dramaturga je urcit, které z jeho predstav
o vizudlu hry zahrne do dila a nasledn¢ se z nich stanou nazorné jevistni fakty. ,,Interpretace
dramatického textu, jejimz vécnym vyrazem je konkretizace piedstavenych predméti a
vyznamu, se tyka vSech rovin a sfér dramatického textu, a tudiz i vSech tvircich Cinitelt
inscenac¢niho procesu.” (Hotinek,1980, str.42) Interpretaci dila neovlivni pouze dramaturg
s rezisérem, ale také herci, zvukafi... vSichni, ktefi se podili na finalni podob¢ hry. J& jsem se
rozhodla do rezijni tvorby pfili§ nezasahovat a jen jsem vzdy uvedla jednotlivé scény mistem
konani a ptibliznou denni dobou, kdy se scéna odehrava. Piesnost rekvizit, osvétleni, hudebniho
podkresu a ostatnich prvkii jsem nekonkretizovala. Rysy chovani postav jsem uvadéla pouze
skrze dialogy. Jejich zpracovani miize mit rizné podoby.

Jednim z poslednich bodt pii dramatizaci textu je jeho jazykova revize. Tu vétSinou provadi
rezisér s dramaturgem, piipadné pouze jeden z nich. ,Jazyk dramatického dila je jazykem
uméleckym. Vztahuji se na n¢j tedy nejen zakonitosti jazyka, ale 1 zakonitosti umeleckého dila.*
(Hotinek, 1980, str.49) Je tedy dulezité dbat na gramatickou spravnost, pokud se nejednd o
gramaticky nespravny umeélecky zamér. Kazdd dramaticka postava je jazykove
charakterizovana. Ma osobity zpusob vyjadiovani, ke kterému nespisovnost, feCovy navyk
nebo zlozvyk patfi a na které se musi nahlizet jako na umélecky text. DalSim dualezitym
aspektem je pielozena cizojazy¢na kniha. Knizni pteklad provadi literarni prekladatelé, kteti
nemaji vzdy dostatecny cit pro plnohodnotné naroky divadelniho textu. (Hotinek,1980, str.50)

S timto problémem jsem se pii dramatizaci potykala nejcastéji. Casto doslovné pieklady
neodpovidaly spravnosti Cesky fecené véty, a bylo mnohdy slozité najit vychodisko mezi
divadelné nedokonalym textem jiz pielozené knihy a mymi idedly a vizemi. Dokud jsem si
scénar nepreCetla nahlas, casto jsem nezaregistrovala uméle fecenou frazi, kterou by herec na
scéné mohl zkazit ur¢itou atmosféru nebo napéti pro danou chvili. To, Ze jsem pieklad
obsahlého anglického textu do cestiny nikdy nedélala, bylo nevyhodou pro uvédoméni si
chybnosti prekladu.
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Posledni &asti zmifovanou Zdeitkem Hofinkem v jeho knize Uvod do praktické dramaturgie
(Hotinek, 1980, str.51), kterd je potiebna pro kompletni tvorbu dramatu jsou skrty v textu. Je to
jedna z Gprav textu velmi specifickd pro tvorbu scénate. Skrty se provadéji predevsim kvili
nadmérné délce textu, jeho nadbyteénosti nebo zméné textového vyznamu. Skrtii jsem se
snazila co nejvice vyvarovat. Bylo pro mé t€zké se smifit s vyskrtnutim celé scény, jen kvili
zdlouhavosti hry. Vzhledem k mé zatim nedostatecné zkusSenosti a schopnosti predstavit si
délku celé hry je mozné, ze se Skrty budou provadét pii scénickych zkouskach nebo po piecteni
hry dramaturgem. Po mé kratké ukazce ze hry jsme pii zkouskach s herci také pozménili nékteré
fraze a vyskrtali zbyte¢na slova. Pro ztvarnéni scénafe je tak, podle mého nazoru, potfebna i
urcita herecka ¢i rezijni zkusenost. Diky ni si mozné textové chyby, odchylky nebo zbyte¢nou
zdlouhavost uvédomime jiz u dramaturgické ptipravy.
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Prakticka Cast

Praktickou ¢asti své ro¢nikové prace jsem navazala na ¢ast uméleckou. Méla jsem ztvarnit
celou nebo ¢ast dramatizace prostfednictvim scénického ¢teni na vefejnosti. Prvnim dilezitym
bodem bylo zamyslet se nad pojetim konceptu celé hry. Kvili nedostatku casu a mé
nezkuSenosti s rezirovanim jsem se rozhodla pro zkraceni a upravu scénare. Z 55. stran jsem
kone¢ny scénai upravila na 17 stran Cistého textu. Na zacatku hry jsou vypsané jednotlivé role
a rekvizity potfebné k inscenaci (ty jsem nakonec nevyuzila). Mou vizi bylo scénické cteni se
zakomponovanymi interakcemi mezi herci. Tento napad jsme ale pii zkouseni hry zavrhli.

Kraceni scénafe pro mne bylo obtizné kvili propojeni déje celé knihy. Pracovala jsem tak
s jednotlivymi drobnymi mySlenkami a akty potfebnymi pro pochopeni dé¢je. Ty jsem musela
zakomponovat do celého textu, tak abych nenarusila déjovou navaznost. Chtéla jsem také, aby
byl v této ¢asti obsazeny cely d¢j, a byla divakovi zprostiedkovana cela zapletka az do konce
knihy.

Strukturu scénaie jsem ponechala stejnou jako v umélecké ¢asti. Po vytisknuti jsem si pouze
vepsala rizné rezijni poznamky mezi text. Naptiklad pfi uzivani riznych rekvizit, v interakci a
gestech mezi herci atd. (tuto ¢ast jsem v konené podobé hry nepouzila). Po této praci bylo
potteba obsadit herce do jednotlivych roli. Oslovila jsem proto skupinu ptatel, a pozadala je o
pomoc. Kazdému jsem urcila roli, kterou bude ztvarnovat. Ve finalnim obsazeni nakonec
ucinkovali v rolich nésledovné-ValeCek: Matous Vysata, Plukovnik: Jeronym Janc¢, Aljaska:
Marie Kora Jilkova, Takumi: Matéj Trnka, Lara: Barbora Jefdbkova a Orel: Matéj Trnka.
Zhruba mésic pted vystoupenim jsem herctim zaslala hotovy findlni scéndf, a pozadala jsem je,
aby se s textem seznamili a véd¢€li, kde maji své vstupy.

Termin setkani byl 10. 3. 2024 v podniku s ndzvem Balbinova poeticka hospiidka. Po ptfichodu

kolem 10:30 jsem ostatni sezndmila se svou ideou ztvarnéni hry a blize také s celym déjem
knihy. Nejprve jsme si spolecné precetli scénaf a postupné se zacali domlouvat na artikulaci
v jednotlivych pasazich, ptechodech vstupi a celkovém provedeni. Rekvizity a hereckou
interakci mezi herci jsem nakonec zmeénila na pouhé scénické cCteni, protoze jsme méli
nedostatek ¢asu na zpracovani kvalitné zahranych scén. Pouhé hlasové ztvarnéni vystihlo velmi
dobte atmosféru jednotlivych akti. Kdyz jsme scénar Cetli naposledy, nahrala jsem si audio
nahravku. Ta ndm pozd¢ji pomohla se sebereflexi a mohli jsme se tak vice zaméfit na
problematictéjsi pasaze textu. Dohromady jsme zkouseli ¢tyfi hodiny v€etné piestavek. (viz.
fotografie v piiloze).

Na zacatku ledna jsem se domluvila se spoluzdky Karolinou Sztogrynovou a Jeronymem
JanCem na spolecném uspotradani vecerni akce, na které bychom kazdy predvedli potiebné
vystupy z ro¢nikovych praci. Domluvili jsme se na datu 12. 3. 2024 v kavarné s nazvem
Zasekavak. Spolecné jsme vytvofili plakatek (viz. fotografie nize) a zvefejnili ho na strankéach
Skoly. Domluvili jsme se, jak si akci casové rozvrhnout. Ja jsem vystupovala prvni, v pauze
meli pifichozi prostor se podivat na Karoliny vystavu urbex fotografii a poslechnout si
Jeronymiv audio doprovod s uméleckou instalaci mésta Prahy. Poté nasledovala Karoliny
prednaska o urbexu a jeho problematice.

Kwvli ptipravé prostoru jsme se sesli v 15:40. Usporadali jsme sezeni v hledisti a na podiu,
nastavili si osvétleni prostoru a uspotfadani fotografii. Kolem paté hodiny pred zacatkem akce
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probéhla posledni zkouSka. Zkouseli jsme, jak hlasit¢ mame Cist, a jak se rozsadime. Pied
oficialnim vystoupenim jsme si udélali hlasovou rozcvicku. Pfedstaveni trvalo zhruba 45 minut.
Cela akce zacinala v 18:00 a oficidln¢ koncila kolem osmé vecer. (viz. fotografie v pfiloze)

Z mého pohledu, i na zadkladé zpétné vazby od divaki, si myslim, Ze se ndm piedstaveni velice
podatilo. Nic zavazného se nepokazilo, a divakiim jsme piedstavili cely ptib&h, jak nejlépe bylo
mozné. Je vSak tézké napsat svoji sebereflexi, kdyZ jsem byla jednim z herci, tedy 1 soucasti
hry, a nikdy jsem celou verzi neslysela z pohledu divaka.

“KAVARNA ZASEKAVAK
12.3.2024 od 18:00

ukuzka dwadelm hry
HLEDAN{ ALTASKY

~ urbanisticka instalace

- g

K. Sztogrynova

B. Jefdbko

; T T JﬂnE Vi’{
E . e ¥
Obrézek 2. Plakat s pozvankou na prakticky vystup mé ro¢nikové prace
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Chodit do divadla je uméni

Stejné jako J. L. Styan ve své knize Prvky dramatu (1964)1 ja jsem se rozhodla pisemnou ¢ast
své prace zakoncit tématem posuzovani divadla oima divaka. Zni to sice velmi trivialné, ale
divadelni hry se tvofi piedevsim pro divaky, a proto je dobré si uvédomit, ze prave divak je
nedilnou soucasti celé hry.

Pii divani se na hru je zapotiebi aktivni divacké nadSeni. To utvati atmosféru, ktera je nedilnou
soucasti kazdého predstaveni. Je také zakladem pro tvirci dramaticky €in. Ostatni oblasti pfi
ztvarnéni hry jsou zavislé na elementarnim divackém ocenéni hry. Schopnosti hercti, osvétlent,
kostymy a dalsi pro tvorbu potiebné véci mizeme posuzovat az po ocenéni dramatického
zékladu nebo alesponl zarovein s nim. Neméli bychom posuzovat herce, kdyz nevime, co hraje
a co po ném jeho role vyzaduje. Nemlzeme posuzovat barevnost osvétleni, kdyz nechdpeme
dramaticky ucel scény.

Navstévnik divadla je tak velmi dalezitym pro divadelni tvorbu. Reziséfi divadla ho casto
neumi ohodnotit tak kvalitné jako divéci, protoze nevidi dilo s divackym odstupem a
s prvotnimi reakcemi. Dalo by se tedy fict, Ze se hra samotna neuskuteciiuje na jevisti, nybrz
v divakové vnitini piedstaveé. (Styan,1964, str. 251-253) ,,Zhlédnuti divadelni hry je akt, ktery
vyzaduje, abychom do n¢ho vlozili vSechnu svou schopnost jemného citéni a vSechnu
intelektudlni poctivost.” (1964, str. 254) Chodit do divadla mize byt velmi vzrusujici ¢innost,
jejimz prostiednictvim divak poznd Zivotni situaci herce z ,prvni ruky‘, a tak proziva d¢j tim
intenzivnéji.
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Zaver

V celé své ro¢nikoveé praci jsem se snazila pfiblizit divadelnimu prostfedi skrze dramatizaci knihy,
ztvarnéni Casti scénare na vetejnosti a podrobnému popisu celého postupu podlozenému literarnimi
zdroji.

Cast, kterou jsem chtéla propracovat nejvice byla dramatizace knihy. Mou prvotni myslenou bylo
vytvorit vlastni divadelni scénaf, u kterého bych si sama vymyslela déjovou linii celého piib&hu. To
vSak nebylo mozné kviili mé prvotni zkusSenosti s vytvarenim scénaie a casovym nedostatkem. Oba
tyto faktory me nasledné presvédcily abych se priklonila varianté dramatizace knihy. Tato volba mi
umoznila podrobn¢ zpracovat cely text, prozkoumat praci dramatizace, u které jsem se musela drzet
déjové linie a celkove si zkusit praci, kterou bych mozna nikdy nevyzkousela.

Do budoucna bych scénaf rada nabidla nékteré divadelni spolecnosti. Libilo by se mi vidét mou praci
pfedvedenou na vefejnosti. Pfijde mi §koda, kdyby prace, do které jsem vlozila mnoho uGsili, nedospéla
k zavéru divadelniho zpracovani a nedostala zpétnou vazbu od divakd.

Myslim, ze téma dramatizace je velmi obsahlé, a bylo proto narocné se v ném zorientovat a zpracovat
ho. Jsem vSak rada, Ze jsem méla dostatecny prostor pro napsani vlastniho textu a popsani
nejpodstatnéjsich casti.

Rada bych ve své tvorbé i nadale pokracovala, a pokusila se o vytvoreni vlastniho divadelniho
scénafe. Po zpracovani své dramatizace jsem zjistila, ¢emu se pii tvorbé vyhnout, a naopak, co scénafi
pridava na kvalité. K divadlu mam velmi blizky vztah, a napomahat tvorb¢ jevistni hry skrze scénare
mne bude, doufdm, napliiovat i nadale.
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Obrazek 3. Z prvniho ndcviku scénického cteni

Obrazek 4. Pred vystoupenim scénického cteni Obrazek 5. Uvodni fe¢ k nasi vecerni akci

R 1|
) R ]

Obrézek 6. Zavérecny vystup scénického Cteni
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