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Uvod

Jaké by to bylo, kdyby hudba neméla jasné dana pravidla? Kdyby umélec ¢isté do not zapsal, co pfesné citi
navzdory hudebnim tradicim? O tom je pfesné¢ umélecky styl nazyvany impresionismus. Kdyz chceme
zachytit néjaky okamzik v dnesnf dobé, vyuzivame na to pfevazné moderni technologie. Vyfotime fotku, ¢i
nahrajeme video. Takova véc nam sice pfipomene danou chvili, avak se uz v ni neodrazi pocity, vané a
atmosféra. A hlavné tyto pocity nemuzeme pfedat ostatnim. Pravé to bylo hlavnim cilem vsech

impresionistd — zanechat ve skladbé ¢i obrazu motivy, které vyjadtujf tyto abstraktni véci.

V této praci jsem se pokusila poodhalit myslenky impresionistickych autorti a porovnat je napfi¢ hudbou
a malifstvim. Toto umén{ beru v hudbé¢ jako nezbytnou soucast celé moderny, jelikoz bylo priakopnym
mustkem mezi pomérné konzervativaim romantismem a naprosto volnym expresionismem. Nachaz{ se
pfesné mezi témito kontrastnimi styly. Také v malifstvi byl velmi ddlezity — prosvitil pfedchozi temné
obdobi.

V prvni teoretické €asti je popsano, jak se impresionismus v historii vyvijel, a jaci byli jeho hlavni
ptedstavitelé. Je rozdélena do tif kategorif — impresionismus ve vytvarném umeni, hudbé a poezii. Nasleduje
kapitola o biografiich malife Claude Moneta a skladatele Claude Debussyho. Na zavér teoretické ¢asti jsem
se snazila porovnat impresionismus v hudb¢ a malifstvi. V praktické ¢asti je popsan prubéh nacvicovani
impresionistickych skladeb na skolni koncert, ktery se konal 14. 2. 2024 v kostele U Salvatora, a celkové
moje souziti s timto hudebnim stylem. Uméleckd ¢ast sestava z malovan{ obrazu, ve kterém jsem se snazila

naucit techniku impresionistickych malifa.

S vaznou hudbou se setkavam odmalicka, systematicky jsem ji zacala poslouchat od svych 15 let. Pres
klasicismus a romantismus jsem se dostala az k impresionismu, ktery mé nadchl nejvice. Libila se mi prave
volnost, kterd se v tomto hudebnim proudu objevovala. Dosud byla melodie slozend z jedné ¢i nékolika
stupnic, obohacenych dominantnimi a subdominantnimi akordy, avsak v impresionismu se na veskera
pravidla zapomneélo a ¢lovék mohl poslouchat tolik nesmyslnych ténu za sebou, Ze z toho nakonec vyplynula
nova, jeste zajimavejsi melodie. Nejlepsi mi na poslechu pfipadalo, Ze nebylo mozné predpovédet, co se jeste

dal objevi.



1 Teoreticka cast

1.1 Historie impresionismu

Impresionismus je umélecky smér zejména druhé poloviny 19. stoleti. Nejcastéji se s timto pojmem setkate
ve vytvarném uméni. Termin byl odvozen od obrazu malife Claude Moneta — ,Impression, soleil levant”
(imprese, vychod slunce). Kritik Leouis Leroy povazoval tento obraz za nedokonceny, a proto termin minil
spiSe hanlivé. Ideove se podle kritikti impresionismus rozdroboval v titérnostech a nebyl schopen hlubsi
filozofické koncepce, coz bylo pomérné absurdni, nebot’ kritikové méli hodnotit hlavné uméleckou stranku.
Po tfeti viné silnych kritik ze strany tradicionalistt, ktefi si cenili romantismu a nechtéli impresionismus
uznat za svébytny smér, se zacal tento fenomén vice zkoumat. Impresionismus si zadal tvaréi svobodu a
meél slouzit k uméleckému pokroku. Pokud by tento tkol splnil, nebylo tieba o ném dal pochybovat. Vzpoura
proti romantismu nepfisla bez piiprav a predzvésti. Uz dfive se objevovali jedinci, kteff se svym uméleckym

dilem vymykali obecnym romantickym zvyklostem. (BEK, 1964)

1.2 Impresionismus ve vytvarném umeéni

15. 4. 1874 byla v Paffzi vystava, které se zicastnilo tficet umelet. Ti se jiz dffve spojili do skupiny, ktera
chtéla protestovat proti tehdej$imu tmavému umeéni s historickymi a mytologickymi tématy. Bylo na né moc

temné, zemité a v nepfirozeném svétle.

V roce 1876 vznikl prvni ,,Salon impresionista®. Malifi se snazili §té¢tcem zachytit danou, vétsinou pfirodni
atmosféru na papir tak, aby to v divakovi vyvolalo ,,impresi® — dojem. Podle Ingo F. Walthera pfestali umélci
definitivné rozliSovat skicu od dokoné¢ené malby. Skica pro né ¢astéji byla i lepsi, jelikoz z ni vyzatovala vétsi
spontinnost a svézest. Uz vibec nechtéli byt souzeni z pohledu uméleckych pravidel, chtéli byt pouze
nepfemyslejicim ,,okem*. (WALTHER, 2003)

Jejich uméni i pfes posmésnou kritiku vzbudilo alespon maly zdjem a lidé si zacali vytvory za velmi nizkou
cenu kupovat. Umélci byli radi, kdyz si vydélali 200 frankd, a vétsinou si je musel vzit pod ochranu napiiklad

néjaky majitel restaurace, u kterého malovali navstévnikim. Mnoho kupct si vSak jejich jména casto

Claude Monet, Impression, Sunrise



Kresba jako by zmizela, protoze nejdilezitéjsim prostfedkem bylo svétlo a barva — motivy byly naptiklad
ranni mlha, pfistav se zapadajicim sluncem, houpavy rytmus vln, lekniny na vodé. .. Prvni poznatky ohledné
svétla byly z pfirody, avsak to neznamena, ze impresionisté malovali jen krajinu. Kratce na to zacaly vznikat
obrazy ze zahradnich parku, divadel, nddrazi, tovaren a neunikly ani naméty z lidského soukromi, jako tfeba
koupajici se zeny nebo milenci pod zeleni stromu. Mezi nejznaméjsi malife patfili Monet, Pissaro, Degas,
Manet, Sisley, Gogh, Renoir, Toulouse-Lautrec a Gauguin. Spisovatel Philippe Burty napsal v uvodu
katalogu, Ze jejich obrazy jsou ,,malymi stfepy zrcadla obycejného zivota®. (WALTHER, 2003)

Diive bylo zvykem malovat velmi pomalu a podrobné. Tito umélci vkladali na platna rozmanité barevnou
skutecnost, kterou videli v dany okamzik kolem sebe. Vyznavace dosavadni akademické a $ablonovité malby
svymi pestrymi odstiny podrazdili, av§ak pozdéji se jim za to dostalo velkého uznani. (HOLZKNECHT,
1958) P1i pozorovani obrazu vidime vzdalenéjsi pfedmeéty v jemnych rozbfedlych barvach. Naopak objekty

v popfedi jsou v tmavsim a teplejsim odstinu.

Zcela nejvetsi slabinou impresionistickych malitt byla kompozice, ktera se pod velikym objemem barev
lehce ztracela. Byli ale jedinci, kteff tomuto nebezpedi celili bez problému, jako napf. Renoir, Degas, Gauguin
nebo Cézanne. Ti se nikdy nevzdali pevné kresby, jasné vyznacenych obryst a plnosti tvara. (BEK, 1964)

Skupina impresionist se v roce 1886 rozhodla uspofadat posledni spole¢nou vystavu a nasledné se kazdy

vydal svoji vlastni uméleckou cestou.

1.2.1 Pointlismus

Tento styl neumoznoval vlastni vyhranény rukopis, ponévadz technika
vyzadovala jen teckovani. Rozdily umélci $ly tedy hodnotit spise podle jejich
obrazové tvorby a jejtho nasledného provedeni. Nebylo v tom tolik volnosti ani
originality. Pointilismus hned dostal mnoho kritik od umélet, protoze na velkou
spoustu lidi pusobil ,,smrtelnou monoténnosti®, kterd odporovala jakémukoliv
pohybu v obrazu a tim padem znemoziovala zachovat vérnost svym pocitim
(znazornovat zivot a ndhodné jevy ptirody). (WALTHER, 2003) Dle mého tedy
pod impresionismus spiSe nespada, ackoliv na prvn{ pohled je mu velmi

podobny. Tento styl nakonec zistal jen pro par malift, avsak je nutné fici, ze

byl dilezitym pro nadchazejici aktivity. Mezi znamé umélce vyuzivajici tuto

Seurat eorges; Stojici akt techniku patif napt. Georges Seurat.

1.3 Impresionismus v poezii

Diive nez ve vytvarném umeni se impresionismus objevil v poezii, a to jiz na zacatku 19. stoletd, 1 kdyz
velmi nenapadné. Této poezii se vSak ffkalo symbolismus. Byl charakteristicky ¢astou personifikaci a
prostiedky navozujicimi smyslové viemy. Diky ¢astym zminkdm o pfirodé byly tyto bdsné povazovany za
ptirodni lyriku. (BEK, 1964)

Prvnim prikopnikem basnického symbolismu byl Charles Baudelaire. Tento basnik dal poezii novy smysl,
protoze do nf vtiskl barvu, vini, rytmus a zpévnost. Snazil se donutit ¢tenafe k zrakovym pfedstavam
zapadajictho slunce, svétélkujici mlhy, desté a dalsich pfirodnich ukazt, stejné jako to meéli radi ostatni
impresionisté. Baudelaire zacal v poloviné 19. stoleti vyrazné sblizovat poezii s hudbou, zejména v sonetu
Samohlasky. Kazd4d samohlaska byla doplnéna ténem a diky tomu vznikl novy pojem: ,instrumentace‘

basni. Zvukova stranka byla ponenahlu nejdilezitéj$im motivem symbolického basnika.
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V 70. a 80. letech 19. stoleti dochazi v Evropé k hlubsimu pochopeni japonské a ¢inské kultury, o kterou
se sice Evropané zajimali jiz difve, ale az doposud pro né zatim byla jen exotikou. Tato kultura se velmi
podilela na vytvofeni charakteristickych ryst basnického symbolismu.

»Impresionisticky umélec v tom v podstaté nachazi vie, co hleda: co nejuspornéjsi zkratku, skvély pifrodni
motiv, zachyceny v mihotavé proménlivosti, symbolické pfeneseni na lidsky osud a hlubokou moudrost,

kterd se za celym basnickym obrazem skryva.” (BEK, 1964, str. 16)

Japonska impresionistickd basent vypadala naptiklad takto:

WMeésice odraz hladinon vodni
Chvége se, mihota:
chyt si ho — tu je!
chyt si ho — kde je?
Mésici, nejsi odrag ty Zivota? ™
Ki no Curajuki

Dalsim vyznamnym pfedstavitelem byl Paul Verlaine, ktery uplatiioval zasadu, ze ,,pfiroda je obrazem
lidské duse®. Teskny zivotni pocit vyjadfil za pomoci motivii podzimni piirody a pfidal k nim i kombinaci
hudebnich néstroji. Roku 1882 vysla jeho sbitka ,,Davno a neddvno®, ve které je symbolismus nejvice
chrakterizovan v basni ,,Uméni basnické®. V nf hovoii o tom, ze impresionistickym versim ublizi nejvice

,»jasné vyslovena myslenka® a Zze by kazdé slovo mélo byt zastfeno jakymsi mlznym oparem:

Vol slova necekand, ag

matonci smyslem: jak je mily

xpév, kde se mlhy zasnoubil)

§ tim jddrem, o némz pivat mas.

Dile basni o touze nepouzivat jen barvy, ale i vSechny odstiny, které hojné pouzivali i impresionisté v

malifstvi.

WMy cheeme basnit odstinem,
nikoli barvou. V" odstinu je,

co lesni rohy zasnubuje

Jen flétndm a snu zas jen sen.

V Cesku k impresionismu tihl predevéim basnik a prozaik Antonin Sova, ktery slozil napt. Zlomenou dusi
(1896), Vyboutené smutky (1897) nebo Jeste jednou se vratime (1900).



1.4 Impresionismus v hudbé

Diskuse o hudebnim impresionismu v Evropé zacaly kolem roku 1916 a mnoho lid{ ho oznacovalo za
rozbfedly, nejednotny a hudbé nepfinosny. Hudebni skladatel se snazil slévat barevne odlisné zvukové stopy,
které ale davaly dojem jednoho celku a vrcholily v netradi¢nich ozdobach partitury. (BEK, 1964)

Studentsky asistent Neil Abraham ve svém clanku v New Brunswick Telegraph Journal z roku 2001 vaima

takovou hudbu jako uklidfiujici, ale i velmi intenzivni.

Impresionismus se nejprve musel vyvinout z dominantntho a dlouhotrvajictho romantismu, coz nebyl
jednoduchy proces. Vsichni v Evropé milovali tvorbu némeckého skladatele Richarda Wagnera, jelikoz velmi
odpovidal duchu té doby. Jeho dusné naméty a tragické konce oper naprosto ovladly hudebni scénu. Tento
skladatel cerpal z mnoha tehdejsich hudebnich styli a dalo by se fici, ze tak néjak svou tvorbou dovisil
hudbu své doby. Impresionisté si uvédomovali, ze je nutné skladat hudbu po Wagnerovi, a ne ,,podle*
Wagnera. (HOLZKNECHT, 1958)

Nejprve byl v médé Chopin, ktery byl samotnym pfedchtdcem této nové éry. Byl lidmi velmi oblibenym,
a kritikové si o jeho hudbé vymysleli az mimohudebni scénate. Naptiklad: ,leva ruka pfedstavuje tézce supici
dech souchotinafe, prava ruka zalostny zvuk, vychazejici z jeho prsou®. (BEK, 1964) Inspirujici u ného byly
zmény akordu, kterymi piekvapoval posluchace v netradi¢nich a nec¢ekanych chvilich. Diky tomu méla jeho
hudba o dost vice napéti a fantazie. Nebdl se pohravat si s pferusenim nebo dokonce i nedokoncenim ¢asti

skladby a uZival mnoho septimovych akordi. Radi se ale jesté ke skladatelim v romantismu.

Nepravidelny rytmus skladeb zaujal a inspiroval i ostatnf umeélce. Ve Francii uplné zaklady hudebniho
impresionismu polozil Hector Berlioz. Ten se stavél proti vSéem harmonickym, melodickym a modula¢nim
pravidlum. Pfinesl si mnoho inspirace z Ruska, které bylo v tomto sméru pro Francii nejpfinosnéjsi. Ruska
hudba se totiz od 19. stoleti vyvijela samostatné z vlastnich kofend, a proto ptsobila pro zdpadni Evropu
velmi exoticky. Pfinesla ji zvétsené trojzvuky, chromatismus a celoténovou stupnici, ktera byla uplatiiovana
jak v melodii, tak 1 harmonii. H. Berlioz byl nadsen hudbou od ruského skladatele M.I. Glinka a r. 1845
Pafiz seznamil s ukdzkou jeho skladeb. V osmdesatych letech tak ve Francii vznikl obdiv ke vSemu ruskému,
a to 1 v literatute diky Dostojevskému. V roce 1880 vysla v PaiiZi kniha o hudb¢ v Rusku od skladatele

Cesara Kjuje. Znami skladatelé byli napf. Rimskij-Korsakov, Musorgskij, Borodin.

Ke konci 19. stoleti byla Pafiz na vrcholu slavy a nazyvana méstem svétla. Pysnila se svou tradici a
modernim duchem. (HOLZKNECHT, 1958)

Nakonec je za pfedniho impresionistického skladatele dle Neila Abrahama povazovan Claude Debussy.
Tento francouzsky umeélec by se ale ani sim nikdy nenechal zafadit do jedné hudebni kategorie. Jeho hudba
byla slozena z pomérné jednoduchych melodii obohacenych ,,vrstevnatou harmonii“. (ABRAHAM, 2001)
Doba, ve které zil se mu naprosto pficila. Francie silné germanizovala diky vlivu Wagnerovy hudby, ale on
se takovych pravidel drzet nechtél. Mél uz jako maly touhu hrat své ,,neharmonické® skladby a chtél byt v
hudbé¢ svobodny, coz na konzervatofi nebylo vibec jednoduché. Tam mu ucitelé vycitali jeho vasnivé hrani
na klavir a domaci dkoly z hodiny harmonie byly celé preskrtané. (HOLZKNECHT, 1958)



2 Zivotopisy impresionistickych umélc

V této kapitole pfedestfu zivotopisy dvou nejznaméjsich impresionistickych umeélcu ze svéta hudby a
malifského uméni. V nasledujici kapitole tyto dva autory porovnam.

2.1.1 Claude Monet

Monetovy obrazy jsou nejznaméjsimi v impresionistickém uméni. Richard Kendall v knize ,,Monet vlastni
rukou” v roce 2005 jeho dila poklada za ,,dokonalé piiklady impresionismu® (KENDALL, 2005, str. 6) a

proto se nenf cemu divit, ze ve dvacatém stoleti byl podle Beka nejoblibenéjsim malifem.

2.1.1.1 Studium

Claude Oscar Monet se narodil roku 1840 a maloval od velmi utlého véku. Prestéhoval se s rodici do Le
Havru, kde se do mofe vléva feka Seina protékajici centrem Pafize. Zde vznikaly jeho prvni obrazy, pficemz
teku namaloval dvanactkrat na raznych mistech. Skola byla pro ného nezajimava, ¢asto se nudil, a proto pii
hodinach zacal kreslit karikatury svych spoluzakd. Tim zapocala jeho malifska kariéra, nebot’ si ziskal povést
velmi dobrého karikaturisty a roku 1857 si jeho kresby vystavil jeden obchodnfk. Mistni malif Eugéne
Boudin si také velmi brzy v$iml jeho nadan{ a poradil mu, aby se naucil dobfe kreslit mote, svétlo a modré
nebe. Monet si to vzal k srdci a chodil na dlouhé prochazky do pfirody. Boudin se stal jeho vzorem a
dlouholetym piitelem, kterj mu s malbou i nadale pomahal. Jednoho roku mu praci piekazila povinnost jet
na vojnu do severni Afriky, ve které byl vice nez rok. Nasledné se v roce 1862 vratil do PatiZe a zacal studovat
v ateliéru akademického malife Gleyra, kde jeho spoluzaci Renoir, Bazzil a Sisley méli velmi podobné

myslenky jako on. Neni tedy divu, Ze kratce na to tito umélci malovali spole¢né v jednom ateliéru.

Monet nestudoval nijak dlouho a jeho velikou nadéji na zviditelnéni byl jiz zminény Salon, ve kterém mohli
umélci zaujmout §irsf vefejnost. Kritikové v Salonu nejprve obrazy vychvalili, avsak pozdéjsi roky uz aspéch
nebyl zadny, a proto se pustil do rozmérnéjsich platen, kterd byla ambiciéznéjsi. Takova dila vsak bud
nedomaloval, nebo je kritikové zamitli. Z Monetovych dopisi je znamo, ze pravé Salon! mu pomohl
k proslaveni a vznikla diky tomu fada vazenych zakazek. IKENDALL, 2005)

Az ve stfednim véku mél Monet jistotu, ze ho malovan{ finan¢né zajisti. Do té doby ho jistili pifbuzni
(mimo otce, ktery si nepral Moneta tinanéné podporovat, ani na to penize nemel) a bohatsi pratelé. Jongkind,
Coutbet, Manet a Renoir ho malovanim s ostrymi nemichanymi barvami a spontannimi tahy $tétcem vedli

k tomu, aby si nasel svdj vlastni malifsky styl.

Roku 1870 se ozenil s Camille Doncieux, ktera mu jesté ptfed svatbou porodila syna. Ti byli také jeho
castym modelem pro portréty a figurdlni kompozice. V pribéhu valky mezi Pruskem a Francif vytvofil prvai
dila, ktera byla oznacena za impresionistickd. Bylo to v La Grenouillére, kde maloval spole¢né s Renoirem.

Lidé si tam chodili zaplavat, nebo se povozit na lod’kach, coz bylo i ¢astym nimétem jeho obrazi.

Monetovy obrazy odsud mély nesmirnou lehkost a vypovidali o malifove pilné technice i pies to, ze byly
namalovany velmi rychle. Dals{ takové obrazy namaloval v Londyné a Holandsku. Daval pfednost malovani
piirody, do které ,,zasahl“ lidsky Zivot, jako napf. vikendové vily, ocelové mosty, v pozadi tovarni kominy

apod. Pozoroval chovani svétla, odstiny, jeho texturu. Diky jeho drobnym tahtim se mu podafilo obraz

1 Salon byl zejména v 60. letech 19. stoleti hlavni cestou ke slavé umélct
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opravdu ,,rozjiskfit” a ¢asto vypovidal o umélcové dobré naladé a lasce k pfirodé. V Argenteuil (tam se

ptestéhoval par let po svatbé) si dokonce vytvofil plovouci ateliér, na kterém blize studoval odrazy svétla od

hladiny. To zaujalo napf. Maneta s Renoirem, ktefi ho navstivili, aby si plovoudi ateliér vyzkouseli a mohli
Y- ] p > > Aby S1p vy

malovat po jeho boku.

Claude Monet, 1877, Arrival of the Normandy Train, Gare Saint-Lazare

Viroce 1847 na vystavé v Paffzi byl podle jeho obrazu pojmenovan novy umeélecky smér
wimpresionismus®,avsak s velkym posméchem. Vystavy se zucastnili také Degas, Cézzanna, Pissaro, Renoir,
Sisley a dalsi. Kritici napf. tvrdili, ze takové jasné barvy v obraze znadi autorovu poruchu barevného vidéni.
(KENDALL, 2005, str. 12)

Monet v reakci na kritické posméchy namaloval obraz nadrazi Saint-Lazare, které bylo mnohem
agresivnéjsi v darazu na modernost. Lidé jsou na obraze miniaturni a budova je malovana energickymi tahy
Stétcem.

Jeho obrazy se prodavaly dobfe, a proto si mohl Monet pronajmout vétsi dum v Argenteuil. Jeho rodinné
vztahy ale nebyly tou dobou nejlepsi. Se svou zenou Camille si prochdzel pomérné slozitym obdobim a do
toho se zde objevil Ernest Hoschedé, jehoz manzelka méla s Monetem velmi davérny vztah. Finanéni
situace rodiny nebyla vibec dobra a Camille mu dokonce porodila dalsi dité, proto se zanedlouho tyto dv¢
domiacnosti rozhodly zit spole¢né. Nasledné mu Camille v zaff roku 1879 umira. Jako vzpominku namaloval

jeji rozplyvajici tvaf na smrtelné posteli v bledé rizové olejomalbe.

Walther ve své knize tvrdi, ze Monet byl v jedné chvili vystrasen z jeji mrtvé tvafe, protoze v ni videél
mnoho barevnych tént. Ziejme diky svému bedlivému pozorovani a malovani v piirodé. Interpretoval to
jako ,,zajeti ve svych optickych zazitcich® (WALTHER, 2003, str. 238)

2.1.1.2 Cestovani

Od roku 1880 se musel starat o velmi pocetnou rodinu (dohromady o 6 déti, z toho dvé jeho vlastni a
zbytek z rodiny Hoschedéovych) a proto si uvédomil, ze i vydaje budou vyssi a jeho finanéni stranka byla
opet nejista. Monet chtél jako malif pasobit samostatné a proto veédel, ze musi posilit i svou umeleckou

nezavislost.
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Cliff Walk at Pourville, 1882 Bordighera, 1884

Diky jeho dopisim své nové partnerce Alici Hoschedéové vime, ze v tomto desetileti vycestoval do
Severnf Italie, Nizozemska, Normandie a Bretané. Jeho obrazy z téchto cest maji exoti¢téjsi barvy a technika
je zas o stupen vyssi. Odmitl vystavovat své obrazy v Salonu, a dokonce se distancoval od impresionistickych

skupin v Pafizi.

2.1.1.3 Velkd vystava

Prvni Monetova velka vystava byla v Durand-Ruelové galerii roku 1883. Z Monetovych dopist je znamo,
ze se autorovi nelibil zpisob prezentace a moc zijmu se o ni neprojevilo. Durand-Ruel se vsak stal jeho
pracovnim pomocnikem a jejich pratelstvi vydrzelo az do poslednich let Monetova zivota.

V zachovalych dopisech si Monet nejvice sté¢zoval na proménlivost pocasi. Pracoval totiz prevazné venku
v ptirode, jinak by obraz nebyl podle skute¢né atmosféry. Stejné tak ho trapilo svétlo, protoze bylo jesté vic

nepiedvidatelné. Z toho davodu si nosil do terénu vice platen a modlil se, aby se podminky ¢asto neménily.

2.1.1.4 Zbytek Zivota

Po rozpadu Salonu impresionisti se Monet diky vy$simu pffjmu z nynéjsich obrazd rozhodl pro svoji
rodinu koupit dum v Giverny a podafilo se mu i zbavit v§ech dluht. Nastalo obdobi, kdy zil svobodnéji a
$t’astnéji. Vkladal vic energie do své rodiny, a to se promitlo i na jeho malbé. U feky Seiny zacal skicovat
nameéty, které ho do konce zivota uz neopustily. Mezi né patif kvétiny, topoly a stohy. Brzy rano se vydaval
ven, aby na platna zachytil proménujici se svétlo na snopech obili. Nanosil si ven nékolik platen a pfesouval
se od obrazu k obrazu vzdy, kdyz se thel dopadu slunce vyrazné zmeénil. Timto zpusobem vytvofil sérii
nametd ze vSech roc¢nich obdobi. Tyto obrazy v roce 1891 sklidily na vystave veliky uspéch. Komplexnost
obrazovych fad zlepsila Monetovi reputaci po Evropé i v zamofi a umélec se stal vazenym francouzskym

umélcem. V jednom z dalsich dopist se vyjadtuje: ,,[se stile vice posedly potrebou sdélit, co vidim a progivim...”

Vodu maloval $irokymi tahy $tétcem, aby vyjadtil jeji nestalost. V roce 1892-93 vytvotil pres 40 obrazu.
Jednim jeho uspésnym dilem jsou topoly, jejichz kmeny ostie kontrastuji s korunami a rovinou biehu. Brzy
na to zrealizoval svj sen a vytvofil zahradu s lekniny. Ty poté maloval velmi ¢asto a jeho obrazy sméfovaly
k abstraktnim plocham, které byly osvétlené a ztracely konkrétnf namét. K takovym obrazim se uchylil do

konce svého Zivota a uz se z Giverny nikam nest¢hoval. Zemfel 5. prosince 1926.
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2.1.2 Claude Debussy

2.1.2.1 Studium
Claude Achille Debussy se narodil 22. 8. 1862 v Saint-Germain-en-Lay nedaleko PatiZze. Otec ho nckdy

vzal do divadla, ale obecné jeho rodina nebyla nijak hudebné zalozena. Ve skole i pfes matcin razny pifstup
k vjchové nemél dobré vysledky, a i ve svych tficeti letech bojoval s pravopisem. Touzil po vy$sim uspéchu
nez jeho rodice, protoze pochazel z velmi chudé rodiny. Od deseti let ho zacala vychovavat jeho teta, ktera
pochizela z lépe zajisténé vrstvy a zajimala se o uméni. Diky tomu mél Debussy vice volnosti a projevil
zdjem o malifstvi. Dle Vaclava Holzknechta to byla prave jeho teta, kterda v ném objevila hudebni talent.
Dala ho ke hfe na klavir a brzy na to ho uslysela hrat Mauté de Fleurville, tchyné znamého basnika Paul
Verlaina. Tato Zena chodila na hodiny klaviru k Chopinovi, ktery byl tou dobou velmi v médé. Rekla o
mladém Debussym, Ze je to jist¢ budouci hudebnik a nabidla mu vyuku zdarma. Otec si nejprve pral, aby
jeho syn byl nimofnikem a celkové byl z hudebniho zdjmu velice pfekvapen, protoze v jejich rodokmenu
byli sami femeslnici. Avsak myslenka, ze by se z Debussyho stal virtuos neznéla vibec $patné, nebot’ v té

dobé za takové povolani byl velmi slusny vydeélek.

2.1.2.2 Nedostatky

Po dvou letech hrani byl Debussy pfihlasen na pafizskou konzervatof. Najednou se dostal mezi vzdélané
vrstevniky, diky kterym si uvédomil své nedostatky. On sam vnimal své podivinstvi a ocekaval od ostatnich
posmeéch, proto se od nich distancoval. S par uciteli mél ale pozoruhodné dobry vztah. Napiiklad mlady
profesor Albert Lavignac vidél v Debussym vyjimecny sluch a dobré postiehy v hudebnich diktatech. Avsak
bylo mu u¢iteli velmi vy¢itano, s jakou agresivitou se na klavir vzdy vrhal. Pii obtiznych taktech do nastroje
zufive tfiskal a hekal. Podafilo se mu to pozdéji potlacit a zacaly se mu ozjvat i velmi mekké, sladké melodie.
Veskeré hrani z partitur, improvizace a transpozice mu sly dobfe, avSak trénovani techniky bylo trapen.
V harmonii se Claude nechtél viibec vzdélavat. Mél své, které byly velmi netradicn{ a vétsinou je hral svym
spoluzakam. Proto kdyz pfisly pod ruku uditeli, bylo tam mnoho cervenych skrtanct. Uciteli se jeho
harmonické verze vibec nelibily, coz Debussymu vibec nevadilo, a naopak pfed hodinou harmonie jesté
vice improvizoval. Jeho pohled na konzervatof zuistal navzdy zhnuseny. ,,Piplaji se tam se skodlivim
pramérem a zabfjeji talenty”. (HOLZKNECHT, 1958, str. 12).

Jeste v letech konzervatofe byl vyslan do Interlakenu za urozenou pani, ktera hledala dobrého pianistu na
¢tyfruénf hru. Pobyt si velmi uzival, nebot’ byl u krasnych Alp v drahém pfepychovém hotelu.

Kdy? se vratil, ptipravoval se na konkurs o Rimskou cenu. Zdokonaloval se u Ernesta Guirauda, kterj mu
ale na jeho skladby fekl jen to, ze si je ma nechat na pozdéji, protoze za n¢ zadnou cenu urcité nedostane.

Byl velmi ctizadostivy a touzil po uznani své harmonické originality.

,»Copak nemuzete slyset akord,” ptal se, ,,abyste se hned neptali po jeho obc¢anském prikazu a po jeho
pavodnim listu? Odkud jde? Kam jde? Musite to vedét?™ (HOLZKNECHT, 1958, str. 17)

Poprvé se zamiloval do krasné zpévacky, ktera byla provdana za muze Vasniera. Doprovazel ji pfi zpévu
na klavir a ihned k nf pocitil silny zajem. Manzel Vasnier byl velmi bohaty a inteligentni, avsak i pfes
Debussyho viditelny zdjem k manzelce vyhradil doma pracovni mistnost, kterou mohl Debussy denné

navstévovat. Netrvalo dlouho a tento mlady umélec k rodiné zcela pfirostl a je nutné fici, Ze mu pobyt
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sveddil. Zacal se totiz ve skladani velmi rozvijet. Roku 1884 po druhém pokusu dostal svoji vysnénou

Rimskou cenu a rodina na ného konecné mohla byt pysna.

Akademie v Rim¢é vklidala do Debussyho velkou budoucnost. Stalo se ale znovu, Ze skladatel zklamal.
Jeho nové skladby nemély zadny charakter a postradaly jakoukoliv melodickou ¢i deklamaéni zajimavost.
Akademie ho napominala, aby se pii skladani drzel pfesnéjsi linie, le¢ ma vyborny cit pro hudebni barvu.
Mohlo by se fici, Ze celé tohle netspésné obdobi bylo pravé kvili tomu, Ze v Rimé uz dal nechtél byt a jeho
stdce smérovalo zpét do Pafize. Po dlouhém prebyvani u svého dobrého piitele Vasniera se nakonec opravdu

domt vratil.

V jeho skladani se v té dob¢ projevila jeho nest’astnd laska k manzelce Vasniera skladbou ,,Damoiselle
élue”, ktera je velmi néznd a zni, jako by se v ni s touto zenou loudil. Je vidét, Zze mu navrat do Francie
svedcil, nebot’ dva roky na to Akademii zaslal dilo ,,Fantasie pro klavir a orchestr” (1889), ktera méla

obrovsky uspéch, oproti predeslému Marnotratnému synu, Jaru a Vyvolené.

2.1.2.3 Cestovani

Debussy nemél mnoho penéz, avsak to mu nezabranilo v cestovani do zemi, ve kterych potkal znamé
skladatele. Nejprve roku 1887 navstivil Vidén, kde se seznamil s Brahmsem. Téhoz roku zamifil do Anglie
navstivit kritika Franze Hiuffera. Nasledujici rok se setkal s Wagnerem v Bayreuthu. Kdyz sel poprvé na
Wagnerovu operu s nazvem Parsifal, jeho dojem byl veliky. Avsak druhd opera Mistii pévci norimbersti se
mu uz vibec nelibila. Pomalu zjistoval, Ze némecka tvorba je s jeho vlastni v rozporu. V dopise se vyjadtil
takto: ,,autor je piili§ zfetelny, fika vSe naplno a neponechava nic naznaku. Je to nakonec tnavné. Hudba je
k tomu, aby vyjadfovala nevyslovitelné®. (HOLZKNECHT, 1958, str. 36)

Debussyho ideou byla opera, ve které by se stfidalo mnoho neuvazujicich charaktera. Postavy by
bezmyslenkovité ptijimaly osud a diky tomu by opravdu Zzily.

Citil pottebu vyjadfovat na Wagnera svlj nazor mozna i proto, ze zil mezi lidmi, ktefi némeckému
skladateli davali nejvétsi obdiv. Wagner mu pfisel nebezpecny proto, ze hudbu zavedl nékam, odkud se uz
neda vyplodit néco nového. Ze jeho opakované motivy v provedeni pfevzaté od Beethovena jsou

zkarikaturované.

Brzy ho inspirovala jemna a plynouci hudba Dalekého vychodu. Byla v nf celoténova stupnice, uvolnéné

rytmy a nezvyklé spoje akorda. Pasobilo to mékee a klidné, coz se Debussymu libilo.

2
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2 Celoténova stupnice
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2.1.2.4 Opera

Debussy snil o vlastni opete, a proto zacal pracovat na ptibéhu Pelléas a Mélisanda. Vlozil do nf své city,
jen velmi odlisné nez ostatni umélci. Napf. u milostného vyznani byla o¢ekavana gradace, avSak Debussy v
tomto okamziku zvolil pianissimo. Mnoho dalsich motivt znélo pfitlumené, tmave, nebo sladce. Premiéra
se uskutecnila 30. dubna r. 1902 v PaffZi a ohlasy na ni byly zcela ocekavatelné. Debussyho soucasnici z fad
hudebnich znalct byli k opefe pomérné kritictl. Nékteti ji svymi slovy silné znehodnocovali a nékdo se
Debussyho zastaval. Napifklad R. Rolland napsal: ,,Chapeme az piili§ vzpouru francouzského ducha ve
jménu pfirozenosti a vkusu proti vSemu prehanéni a krajnostem, pravdivym ¢i falesnym. Pelléas a Mélisanda
byli jakoby manifestem vzpoury. Sli nesmlouvavé proti veskeré nabubfelosti, proti véem prestielkim, proti
kazdému vyrazu, ktery piesahuje myslenku.” (HOLZKNECHT, 1958, str. 98)

Dalsi znaméjsi lidé, jako napt. Raphael Cor ¢i Louis de Fourcaud se vyjadfili kritictéji — Debussy ma pry
chorobnou touhu po novote a jeho nihilistické uméni nepfeda srdci posluchact zadné emoce. Jeho hudba

pohrda az moc kazdym melodickym prvkem, a proto se jevi zcela nicotné.

» Vyvolava stavy neurcitych snénf jako morfium a opium®. (Raphael Cor v Revue du Temps présent)

,»Pelléas je mozna horsi nez $patné divadlo, je to zly ¢in“ (Abbé Bethléem, Ptirucka opernich libret)

Nasledné se vsak ukazalo, ze takova hudba jen tak nezanikne. Pelléas se libil také mladezi, kterd v nf vidéla
zazracny svét — raj, ve kterém unikli svym starostem. Hovoif se o pifkladech, kdy si mladi vojaci nosili do
zakopu operni partituru pro utéchu. Postupné zacalo obdivovateli Debussyho opery piibyvat, az se

proslavil po celé Evropé. V roce 1903 mu byl udélen titul ,,Rytif ¢estné legie.

Napsal pak v nasledujicich velmi $t’astnych deseti let fadu velkych dél, ktera ho velmi unavila. Mezi né
patif Mote, Tanec obfadny a Tanec svétsky, Fanfara a Spanek Leartv, nebo Orientdlni fantazie pro saxofon
a orchestr. Posluchace matl tim, Ze kazdé dilo bylo od pfedeslého zcela jiné, a proto bylo mnoho ctitelt: i

odpurcu z jeho tvorby stale v rozpacich.

Mezi lety 1910-1914 procestoval Holandsko, Italii, Belgii a Rusko jako dirigent. Poté, co zacala vilka, jiz
zustal s rodinou v Pafizi. V roce 1915 napsal pisent ,,Vanoce déti, které jiz nemaji domova“ pro rodiny
okupované v Belgii. Debussyho valka hluboce zasihla. Ve skladateli se diky soucitu objevil ryzi cit pro

jednoduchost a zfetelnost, kterd se v pisni zobrazovala.
Posledni tfi roky ho suzovala rakovina, kvuli které musel podstoupit i chirurgicky zakrok, avsak situace se
nijak nezlepsila. Prestchoval se s rodinou do piirody, kde mohl cerpat vice energie pro komponovani.

Nicméneé netrvalo dlouho a 25. biezna 1918 nemoci podlehl.

Hudebnici json vyvoleni k tomu, aby achytili celé kouzilo noci nebo dne, zemé & nebe. Jen oni nobou probudit
Jejich atmosféru, nebo jejich vécny tep.« C. Debussy (MICHELS, 2000, str. 481)
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3 Porovnani impresionismu v hudbé a vytvarném umeéni

V této kapitole porovnam impresionismus v hudbé a malifstvi, a to jak obecné, tak i na konkrétnich
piikladech dél Moneta a Debussyho.

Monet a Debussy byli impresionistickymi umeélci, ktefi se diky své svédomité praci, vytrvalosti a originalité
dostali na pfedni pficku francouzského uméni. Oba vyristali v chudsich rodinach, které nemély umélecké
kofeny. Zajimali se o stejny styl, avSak v jinych uménich. Pohled na Monetovy obrazy a poslech Debussyho
skladeb navozuje velmi podobnou naladu. Z mych nastudovanych zdroji mam dojem, ze mél Monet oproti
Debussymu jednodussi cestu k aspéchu. Mozna kvuli tomu, ze ve vytvarném uméni bylo v té dob¢ vice
umélct, kteff se na vjvoji impresionismu podilelo. Debussy chodil na konzervatot v dobé¢, kdy romantismus

vrcholil, a proto jeho harmonické melodie byly nepiipustné a nemél skoro nikoho, kdo by ho podporoval.
Da se né¢jakym zpisobem porovnat vytvarné a hudebni umén{ v impresionismu?

Malifi nemalovali obrysy, coz se da v hudbé pfirovnat k odprosténi se od téniny. Vyuzitim celotonové
stupnice autor skladbu jako kdyby ,,rozdrobi®, stejné jako malif klade na papir jednotlivé tahy Stétcem.
obraz rozjasnilo. To bych v hudb¢ pfirovnala ke vSem disonancim, které byly nezbytnou soucasti kazdé
skladby. Kazdicky tah $tétcem na platné je stejné dileity, jako je tomu i v hudbé. Cerné barvé se malifi
vyhybali, stejné jako skladatelé béznym harmoniim. Naméty obraza byly podobné tém hudebnim — pfevazné
krajinné tkazy. AvSak znatelnd rozdilnost je u namétu ze Zivota lidf. Obrazy mély vétSsinou moment z
obycejného viedniho Zivota, zatimco v hudbé se zracil i podrobnéjsi a intimnéjsi vztah lidi, jako napt. Pelleas
a Melissanda, nebo citova ,Damoiselle élue” od C. Debussyho. Zajimavym poznatkem jsou i opakujici se
motivy. Nejprve zazni prvai motiv, a poté se opakuje o oktavu vys$ nebo niz. Toho jsem si v§imla napifklad
ve sklab¢ Réverie, L.68 od C. Debussyho. Malifi si také radi pohravali s opakovanim motivi, jako je napifklad

odraz na vodni hladiné. Pro véts pochopeni si porovname dvé dila se stejnym motivem od obou autort.
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3.1 More v hudbé a vytvarném uméni

Debussyho skladba La Mer vznikla v roce 1903 je slozena ze tif vét: Od rana dopoledne na mofi, Hra vin
a Rozhovor vétru s mofem. Prvni véta uvadi klidné mote v 6/8 taktu a dominuji zde dechové nastroje.

Ja toto dilo interpretuji tak, ze neustile se ménici mofe znazornuje rytmus, ktery také neztstava stejny.
Harfa jako kdyby znazorfiovala tipyt rozechvélych vin. Opakujici se kratké motivy jsou jako vlny narazejici
do utest. Smycce v doprovodu hraji napéti, které je nejprve nepatrné a znaci pfiblizujici se drama.

Monet znazornil zivost mofte takto:

U ménicich se vln nevyuziva jednosmérny tah stétcem. Aby to pusobilo jesté zivéji, pridal do dalky vetsi

kontrast — tmavé vlny. Naopak vepfedu dominuje bila barva. Stejné jako Debussy dal smyccim v doprovodu

ti$Si part, tak i zde jsou v pozadi jemné a méné vyrazné mraky.
s vy Y-

Claude Monet, Ndmorni (studium more)

3.2 Maési¢ni svétlo v hudbé a vytvarném uméni

Skladba Clair de Lune od Debussyho je dodnes povazovina za mistrovské dilo v klasické hudbe.
Debussyho cilem bylo znazornit pocity pfi no¢ni prochazce pod mésicnim svétlem. Jemné tony na zacatku
znadi klid a ticho v jasné noci, zatimco postupna gradace diky crescendu a accelerandu pfedstavuje magickou
silu a napéti, které takova prochazka nabizi. Diky obéma témto slozkim neni tedy divu, Ze skladba vyvola
mnoho emoci.

Monetovo znazornéni mésicnfho svétla:
Dojem z obrazu mame zase prevazné diky kontrastu bilé s témeéf ¢ernou barvou. Vlny jsou klidné a v délce
se zra¢l pruh mote, ktery je zcela osvétleny mésicnim svétlem. To tvoif také jakési napéti a silu, kterou svit

mésice ma. Diky mnoha odstintim v noénf obloze jde vidét, Ze si Monet uvédomoval barevnou rozmanitost

vsech véci na zemi.

Claude Monet, A Seascape, Shipping by Moonlight, 1864
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4 Prijeti impresionismu v hudbé a v malirstvi

Obecné se da fici, ze impresionismus v hudbé se na rozdil od malifstvi neprosadil tak rychle. Existuje na
to né¢jaké rozumné vysvétleni? Zrakové a sluchové vjemy vnimame jinym zpusobem. Podle Bible je
dulezitéjsi slySeni nez vidéni, protoze ,,lze mit oci a nevidét”. Viditelné véci pusobi na cloveka spise navenek,
zatimco zvuk pronika do védomi. Tim ale nechci fici, ze obrazy nevyvolavaji vnitfni pocity. Podle Jerzyho
Bartminsky je zvuk ze vSech smyslt od zraku nejvzdalenéjsi. Zvuk je zdrojem poznani naseho svéta a je
objektivnéjsi. Zrak vede k lep$imu porozuméni. Nelze tedy obecné fici, jestli bylo v impresionismu

narocnéjsi zaujmout hudbou ¢i obrazem, protoze kazdy jedinec vnima jinak.

Je ale mozné, Zze pfeci jen bylo pro né¢které posluchace narocnéjsi ,,pfijmout® rozevlaté a nekoncici
impresionistické melodie nez malované obrazy na platné, které uz byly hmotné a mély jasnéjsi pfedstavu.
Vyzadovalo to mozna véts{ tsilf a zalezelo na tom, jak moc rozvinutou mél jedinec vnitini pfedstavivost.
Domnivam se ale, ze lidska pfedstavivost je neomezena a impresionismus v sobé skryva mnoho kouzel,
ktera si kazdy najde v nécem jiném. Za sebe bych doporucila, ze je ne¢kdy lepsi se nezajimat o pifbch, ktery

je o skladb¢ nékde napsany, avsak nechat na sebe dilo pusobit takové, jaké je.
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5 Praktickd cast

V praktické ¢asti jsem pracovala na nicviku dvou impresionistickych skladeb na pfi¢nou flétnu. Jelikoz
jsem v teoretické casti rozsdhle mluvila o Debussym, vybrala jsem si skladbu od né¢ho, s nazvem ,,Syrinx®.
Ta ma svuj vlastni pifbéh, diky kterému clovek Iépe pochopi jednotlivé motivy, které se v skladbé vyskytovaly.
To znamena, ze je ve skladbé mnoho pomlk, po kterych vzdy pfijde zas aplné jind melodie. Kazda tato ¢ast

ma svou urcitou naladu v zavislosti na jejim pfibéhu.

Syrinx jsem zacala nacvicovat jiz pfed letnimi prazdninami a v prabéhu skolntho roku jsem ji zahrala na
dvou koncertech jako nacvik. Nejtézsi bylo se naucit nehrat ji moc zbésile a vychutnat si kazdou pauzu stejné
jako vsechny motivy. Pauzy zde totiz hraly dalezitou roli — diky nim posluchac vstieba to, co prave slysel.

Druhou skladbou byla jemna Cantilena od Francise Poulenca. Tu jsem po konzultaci s pani ucitelkou v
ZUSce hrala mnohem rychleji, nez je pivodné psana. Postupem casu jsme ale tempo zmirnily, a a2 poté
jsem si uvédomila jeji hodnoty.

Takovou tfesnickou na dortu byla skladba, kterou jsem zatim nikde vefejné nehrala z davodu jeji
naroc¢nosti. Skladba je od opét francouzské skladatelky Mel Bonis — ,,Finale Moderato®, na kterou jsem
ndhodou narazila jesté pfed tim, nez jsem si vybrala téma ro¢nikové prace. Skladba byla téZ takovym mym

studijnim materialem, diky kterému jsem dostala ucelenéjsi pohled na rozmanitost impresionismu.

Nacvi¢ovan{ mi nedélalo zadny problém, jelikoZ jsem se sama na tuto c¢ast prace tésila ze vseho nejvic.
Nejtezsi fazi byla chvile, kdy jsem se naucila techniku a bylo potieba do skladby vlozit opravdovy obsah a
nehrat ji ,,suse®. To vyzadovalo nejvetsi soustfedéni.

Koncert se uskutecnil 14. unora v kostele U Salvatora. Nebylo pochyb, ze par hodin pfed koncertem se
dostavil strach z toho, jak se bude skladba v celé mistnosti rozléhat a také osobnéjsi pochyby o tom, jestli

budu schopna pied tak bohatym obecenstvem zahrat. Koncert se nakonec velmi povedl. Mam po ném kol

sice splnény, avsak od hrani novych impresionistickych skladeb mé to nezastavilo.
i

Prakticka cast: koncert 14.2. 2024 v kostele U Salvatora (autor: Jana Prochdzkova)
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6 Umélecka ¢ast

Pro uméleckou ¢ast jsem si vybrala malovan{ obrazu. Vidéla jsem tolik impresionistickych dél, Ze jsem
meéla v naplni této ¢asti hned jasno. Zdalo se mi to jako jednoduchy ukol, a proto mé piekvapilo, kdyz jsem
si na zac¢atku unora uvédomila, Ze to vyzaduje néjakou dlouhodobéjsi praxi. I pies prabézné psani o tom,
jak Monet mnoho let usilovné pracoval na zdokonaleni své techniky jsem ve svém nitru méla jakési
sebevédomi, ze impresionisticky obraz dokazu lehce namalovat. Nebo jsem mozna v dusledku neustalého
odkladani ignorovala svoji nejistotu, a proto jsem jesté v unoru neméla nic rozpracované. Do té doby jsem
si délala jen malé skici, abych 1épe pochopila kombinace barev a funkci svétla, které hralo obrovskou roli.
Mou otazkou bylo, jaky si vyberu nimét. Ze vsech dél se mi nejvice libi vodni motivy. I pies fakt, ze malifi
malovali jen vodu, se v nf vyskytovalo mnoho barev a svétla. Pasobi to klidné, jemné, a i pfes to to nese
urcitou silu. Nenf divu, Ze jsem se inspirovala Monetem. Nejvice mé fascinuji malby z par barev, které jsou
ale na platné v mnoha odstinech. Rozpracovala jsem nékolik navrhi inspirovanych pravé Monetem, avsak

s ani jednim jsem nebyla spokojena natolik, abych to pfenesla na vétsi platno.

M¢ myslenky pred odevzdanim:
»onazim se o ,,dokonaly* impresionisticky obraz, ale asi toho nejsem schopna.*
»Namalovat obraz by mi pfeci nemélo trvat tak dlouho, v3ak je to hlavné o rychlém preneseni okamziku

na platno.”

Detailné¢ jsem pracovala na kazdém navrhu, avsak to byla pfesné véc, kterd mi nepfisla spravna.
,Impresionisté pfeci nenapodobovali nédf styl...chtéli volnost.*

Pripadala jsem si v takové fazi jako naprosty anti-umeélec, ktery je lapen v pasti. Citila jsem se stejné jako
Debussy na konzervatofi pfi hodinach harmonie. Nakonec jsem se rozhodla jit vic svou cestou, coz
znamenalo odprosténi se od striktntho pfemalovavani piirody. Nutno fict, ze jsem v té dobé uz mecla

nastudované rizné techniky malovani.

V poslednim mésici pfed finalnim odevzdavanim jsem kone¢né pochopila celkové malovani olejem (se
kterym jsem se pfedtim setkala jen malo) a z mych obrazt zacala konecné ¢iSet impresionistickd nalada.
Pochopitelné jsem si zacala malovani i vice uzivat. Vznikl mi nakonec obraz, ve kterém jsem znazornila
jezero v mnou milovanych rakouskych Alpach. Mam tedy k obrazu velmi silny vztah a jsem s konecnym
vysledkem spokojena. Zvykla jsem si pfi malovan{ na velikou volnost, a proto jsem sti{dala rtzné techniky
— misty je obraz drobné teckovany, misty jsou zas tahy Stétcem ,,rozevlaté* do riznych stran a nékde jsou

tahy ,,striktnéji“ uspofadané do linif (napf. voda nebo mraky).
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Zavér

Hlavnim cilem mé prace bylo zjistit rozdily a spolecné rysy v hudebnim a vytvarném impresionismu. Ja
jsem si pro pifklad vybrala dva motivy — mofe a mésic. Monet i Debussy to uchopili kazdy svym stylem, ale
naslo se v téchto dilech mnoho spolecnych prvki. Jak se malifi odprostili od ostrych obryst, tak i skladatelé

se nebali neharmonickych melodii. Stejné tak uréité opakovani motiva formou odrazu na vodni hladiné ma

spojitost s opakovanymi motivy ve skladbach.

Nejprve jsem v teoretické ¢asti nahlédla do historie tésné pfed impresionismem v 19. stoleti a postupné
popsala jeho vyvoj. Poté jsem popsala hlavni rysy impresionismu v jednotlivich uméni a sepsala biografie
dvou vyznamnych autortt — Claude Debussy a Claude Monet. Na samém konci teoretické ¢asti jsem se

pokusila vse shrnout a porovnat tyto dva umélce diky stejnym motiviim, kterymi se inspirovali.

Prakticka ¢ast mé bavila ze vSeho nejvic (méla jsem k ni i pochopitelné nejblizsi vztah) a proto jsem ji

vénovala dostatek casu. S vyslednym vystupem na koncerté jsem téz spokojena.

Umeélecka cast piedstavovala naopak vyzvu nejvétsi, a proto mi toho pfedala hodné. K malovani nemam
az tak silny vztah a méla jsem k tomu nejprve velkd ocekavani, kterd jsem si pak myslela ze nesplnim.
Postupem ¢asu mi ale samo doslo, ze to nejdtlezitéjsi jsem si z malovani prevzala, a ze je jasné, Ze nevytvofim
takovy obraz jako Monet. Ten k takovym obrazim mél pfeci jen mnohem delsi cestu nez ja. Pfeci jen mé

ale prekvapilo, co jsem nakonec dokazala vytvofit a jak mé tato ¢ast prace v malovani posunula.

Na samém pocatku jsem méla lehké pochyby o tom, zda o takovém tématu zvladnu napsat celou
ro¢nikovou praci. Ted ke konci prace jsem se i zarazila, Ze jsem si opravdu vybrala praci na téma umén{ —
ptislo mi to zvlastni, nebot’ k ni¢emu jinému, nez k hudb¢ blizsi vztah nemam. Hovofit tedy i o malifstvi a

literatufe predstavovalo veétsi vizvu. Necekala jsem také, Ze zcela nejvyssi vjzvou bude umeélecka cast.

Neustale mé udivovalo, jak bylo knih o impresionismu v malifstvi vyrazné vic nez o hudbé. I ve tfide pfi
d¢jinach hudby jsme impresionismus zahadnym zpusobem pfeskocili, jako by byl zcela nedulezity pro
nasledujici hudebni{ scénu. Doufam tedy, Ze jsem v této praci dostatecné poukazala na jeho dilezitost. Prace
me bavila a citim, jak jsem zacala byt vice vaimava ke vSemu okolo, protoze se vzdy zamyslim, kolika barvami

bych dany objekt namalovala — kolik barev se v objektu skryva.

Zaveérem bych tedy chtéla fici, ze ma impresionismus napfi¢ jednotlivimi druhy uméni velikou skalu

spolecnych prvku. Je to sice pomeérné abstraktnf hledani, ale dopomuze k celistvému pochopeni umeént.
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